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1. WSTEP

1.1 Przedmiot badan

Przestrzen i czas to podstawowe elementy struktury dzieta literackiego. To, o
czym jest mowa w utworze, rozgrywaé si¢ musi w jakiej§ przestrzeni i okreslonym
czasie, postacie literackie musza by¢ gdzie§ umiejscowione; musza zapetni¢ soba
jaki$ obszar. Stad czas i przestrzen stanowig ram¢ zdarzen rozgrywajacych si¢ w
$wiecie przedstawionym, sg ,,funkcjg istnienia §wiata przedstawionego i procesow w
nim zachodzacych.“' Majg one charakter symboliczny; przestrzen w dziele
konstruowana moze by¢ w sposdb odbiegajacy od rzeczywistych wyobrazen
przestrzennych — stad na przykltad w powiesci XX-wiecznej, miasto moze mie¢
charakter labiryntu (proza F. Kafki, M. Butora) — niemniej jednak zawsze potencjalny
czytelnik zestawia przestrzen okreslona w utworze z jej odpowiednikiem w $wiecie
rzeczywistym.

Tematem tej pracy jest sposob przedstawienia czasu i przestrzeni w Sklepach
cynamonowych Brunona Schulza — cyklu opowiadan, ktérymi zadebiutowal w roku
1933. Opowiadania wchodzace w sklad cyklu powstawaty w latach 1931-33.
Przesytane byty w listach do zaprzyjaznionej poetki Debory Vogel, a nast¢pnie
opublikowane zostaty dzigki poparciu znanej pisarki Zofii Natkowskiej i przyniosty
Schulzowi duza popularnos$¢. Do pierwszych komentatorow Sklepow cynamonowych
nalezeli wowczas m.in. Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Witold Gombrowicz, z

ktorymi Schulz takze korespondowal na temat swoich utwordw.’

1.2 Stan badan

Zbiory opowiadan Sanatorium pod klepsydrg oraz Sklepy cynamonowe naleza
do najwazniejszych dziet powstalych w okresie dwudziestolecia migdzywojennego.
Spotkaty si¢ one jednak z krytyka Kazimierza Wyki oraz Stefana Napierskiego.

Po II wojnie $wiatowe] tworczo$¢ Brunona Schulza ulegla zapomnieniu.
Wtadze Polski Ludowej nie popieraly wydawania jego utworow. Po odwilzy

pazdziernikowej 1956 roku, dzigki staraniom Jerzego Ficowskiego oraz Artura

' A. Kulawik Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Warszawa 1990, s. 327.

2 Informacja za: red. J. Krzyzanowski Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny t. 11 Warszawa
1985, s. 345



Sandauera, wydano w 1957 roku zbioér opowiadan Sanatorium pod klepsydrg.
Zapoczatkowato to czas ponownej popularnosci Schulza oraz otworzylo dyskusje
interpretacyjng badaczy, szczeg6élnie ozywiong do lat 90tych, lecz trwajaca nadal.
Opowiadania zaczeto thumaczy¢ na wiele jezykow, dzigki czemu na §wiecie rozpoczat
si¢ okres rosngcej popularnosci pisarza.

Proza Schulza stala si¢ inspiracjg dla artystow roznych dziedzin i
narodowosci. Tadeusz Kantor nawigzuje do niego w swojej dzialalno$ci teatralne;.
Duza popularno$¢ zyskata adaptacja filmowa Sanatorium pod klepsydrg z 1973 roku
wyrezyserowana przez Wojciecha Hasa, a takze krotkometrazowy film Street of
Crodociles z 1986 roku autorstwa braci Quay.

Ze wzgledu na duza ilo$¢ thumaczen, Sklepy cynamonowe staly si¢ takze
obecne w literaturze $wiatowej, stad bardzo duza ilo$¢ powstatych 1 wcigz
powstajacych opracowan dotyczacych réznych aspektow tworczosci Schulza.

Temat czasu i przestrzeni w jego prozie pojawia si¢ w wielu opracowaniach.
Omawia je na przyklad antropolog ElZzbieta Rybicka w artykule Blgdzi¢ w czytaniu:
proza Brunona Schulza’, opisuje je Jerzy Speina w ksigzce Formy rzeczywistosci:
Typy $wiata przedstawionego w literaturze®, Wojciech Wyskiel (Swiat i jezyk w dziele
Brunona Schulza’) oraz Krzysztof Stala w artykule Przestrzer metafizyki, przestrzer
Jjezyka®. Problematyka przestrzeni i czasu w utworach Schulza laczy si¢ bezposrednio
z szerszym zagadniem mityzacji w jego prozie, omawianym przez wielu badaczy, na
przyktad przez Jerzego Ficowskiego czy Jerzego Jarzebskiego: poglady Ficowskiego
oraz Jarzebskiego, ujete w wersjach podsumowujacych najwazniejsze aspekty ich
refleksji, znalez¢ mozna w artykutach: The Schulzian tense, or the mythic path to
freedom” oraz Sen o "zlotym wieku'™

W wydanej] w 1995 roku dysertacji na temat paradokséw przedstawiania
rzeczywistos$ci w prozie Schulza, Krzysztof Stala podejmuje probe rekapitulacji opinii

teoretykéw 1 krytykow literatury na temat jego tworczosci. Na marginesach

3 E. Rybicka Bilgdzi¢ w czytaniu: proza Brunona Schulza, [w:] Formy labiryntu w prozie polskiej XX
wieku, Krakow 2000.

4]. Speina Formy rzeczywistosci: Typy swiata przedstawionego w literaturze, Bydgoszcz 1990.

5 Wojciech Wyskiel Swiat i jezyk w dziele Brunona Schulza, Ruch Literacki (Krakoéw) 18 (1977), nr 2,
s. 119-135.

6 K. Stala Przestrzen metafizyki, przestrzen jezyka. Schulzowskie ,, mateczniki” sensu, [w:] Pamietnik
Literacki 1983, z. 1.

7J. Ficowski The Schulzian tense, or the mythic path to freedom, [w:] Polish perspectives, 10 (1967).
8]. Jarzebski Sen o "zlotym wieku", Teksty, nr 2, Warszawal973, s. 104-121



rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczosci Brunona Schulza’ jest
praca krytyczng, ktérej celem jest umiejscowienie Schulza w historii literatury.
Krzysztof Stala zajmuje si¢ analiza sposobu, w jaki Schulz konstruuje $wiat
przedstawiony w swojej prozie, z perspektywy koncepcji mimesis, a takze zadaje
pytanie o znaczenie Schulzowskich gier z rzeczywistos$cia.

W rozdziale zatytulowanym Modalnosé czasu'® Stala opisuje ewolucje prob
intepretacyjnych dziel Schulza poczawszy od lat 50tych. Jego zdaniem badacze tacy
jak Jerzy Speina, Wojciech Wyskiel, Wlodzimierz Bolecki czy Jerzy Jarzebski
natrafiali na trudnos$ci interpretacyjne. Sandauer pisze z perspektywy przemian
spotecznych i kulturalnych w klasie §redniej oraz ewolucji sztuki narracyjnej w XX
wieku. U Wyskiela czytamy o zapowiedzi nastrojow egzystencjonalnych oraz
alienacki, natomiast Bolecki proponuje teoretyczng dyspute wokdt jezyka
poetyckiego pomiedzy awangarda, a symbolizmem. Opracowania, te zdaniem
Krzysztofa Stali, nie zawsze przyjmuja perspektywy badawcze, ktére miatyby

wystarczajace uzasadnienie w prozie Schulza.

1.3 Metoda

W niniejszej pracy przedstawi¢ sposob, w jaki Bruno Schulz skonstruowat
przestrzen i czas swoich Sklepow cynamonowych. Opieram si¢ przede wszystkim na
krytycznych pracach Jerzego Jarzgbskiego, znawcy tworczosci Brunona Schulza. W
swoich pracach zawarl on wiele propozycji odczytywania i interpretacji tworczos$ci
pisarza. Jarzgbski czyta utwory Schulza wykorzystujac m. in. mys$l francuskiego
filozofa Gastona Bachelarda oraz psychoanalityka i filozofa Carla G. Junga. W jego
artykule Uwagi o semantyce czasu i przestrzeni w prozie Brunona Schulza'' pojawia
si¢ na przyktad, za Bachelardem podzial §wiata cztowieka na przestrzen intymng oraz
na obcy, agresywny kosmos. Koncepcje te, 1 t¢ interpretacje przedstawi¢ w dalszej
cze$ci mojej pracy. W tym samym artykule Jarzebski przyjmuje takze Jungowska

perspektywe psychoanalityczng, rozwijajac problem archetypu w prozie Schulza.

9 K. Stala Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w tworczosci Brunona
Schulza, Warszawa 1995.

10 Tamze.

11T.J Jarzebscy Uwagi o semantyce czasu i przestrzeni w prozie Brunona Schulza, [w:] Studia o prozie
Brunona Schulza, Katowice 1976.



Przez archetypy rozumiem, zgodnie z koncepcja Carla G. Junga, kulturowo
zakodowane w pod$wiadomosci wzorce postaw kierujace zachowaniem ludzkim.'?

Do tej interpretacji nawigzuj¢ tez w mojej pracy starajac si¢ przedstawic
problem czasu i przestrzeni w Sklepach cynamonowych w kontek$cie cech myslenia
mitycznego. Dlatego perspektywe jungianska zaproponowang przez Jarzebskiego
staram si¢ uzupehi¢ siggajac po prace Ernsta Cassirera” oraz Mircea Eliadego'",
bedacymi czescig kanonu antropologii kultury. Sam Schulz opisuje i tlumaczy
funkcjonowanie mitu we wilasnej tworczosci, stad w mojej pracy miejsce znalazty
takze jego rozwazania i uwagi na ten temat. To wlasnie z prac Cassirera oraz Eliadego
zaczerpnetam definicje mitu, ktora si¢ postuguje.

Obaj badacze, Cassirer i Eliade, wywodzg si¢ ze szkoty fenomenologicznej i
uznaja mit za skladnik lezacy u podstaw szeroko pojetej kultury. Mit wedhug
Cassirera jest jednym z pigciu sktadnikow tworzacych kulturg, obok religii, jezyka,
filozofii 1 nauki. Opowiada on histori¢ $wieta, opisuje wydarzenie, ktore miato
miejsce w legendarnym czasie ,,poczatkow”.”” W ujeciu Eliadego mit taczy sie z
pojeciem archetypu. Jest odpowiedziag na wszelkie pytania, podstawa wiedzy o
$wiecie danego spoteczenstwa. Nalezy do sfery sacrum 1 jako taki pozwala
czlowiekowi unicestwi¢ sfer¢ profaniczna, to, co zle i zepsute. Gtéwna jego funkcja
jest kreowanie archetypow, dzigki czemu ma on realny wptyw na stosunek ludzi do
rzeczywisto$ci:  cztowiek odtwarza prawzorce postaw funkcjonujace w
pods$wiadomosci zbiorowe;. "

Drugi rozdzial omawia konstrukcje przestrzeni w Sklepach cynamonowych.
Tu w glownej mierze, oprocz prac teoretycznoliterackich, odwotuje sie do ksigzek
Ukryty wymiar Edwarda T. Halla'’, oraz Przestrzeri i miejsce Yi-Fu Tuana.'® Edward
T. Hall byl amerykanskim antropologiem i socjologiem, a takze twodrca proksemiki,
dziedziny nauki zajmujacej si¢ zwigzkiem relacji spolecznych budowanych miedzy

ludzmi z relacjami przestrzennymi odczuwanymi i konstruowanymi przez ludzi. Jego

12 Za: C.G. Jung Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, Warszawa 2011.

13 E. Cassirer Mit i religia, [w:] Esej o cztowieku. Wstep do historii kultury, Warszawa 1971.

14 M. Eliade Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, przet. 1. Kania, Krakow 1992 oraz tenze,
Sacrum. Mit. Historia. Eseje, przet. A. Tatarkiewicz, wyboru dokonat M. Czerwinski, Warszawa
1993.

15 E. Cassirer Mit i religia, [w:] Esej o cztowieku. Wstep do historii kultury, Warszawa 1971.

16 Za: M. Eliade Sacrum. Mit. Historia. Eseje, przel. A. Tatarkiewicz, wyboru dokonat M. Czerwinski,
Warszawa 1993.

17E. T. Hall Ukryty wymiar, przet. T. Hotowka, Warszawa 1976.

18 Yi-Fu Tuan Przestrzen i miejsce, przet A. Morowinska, Warszawa 1987.



mys$l wywodzi si¢ z nauk biologicznych. Yi-Fu Tuana natomiast uznaje si¢ za
prekursora geografii humanistycznej oraz klasyka teorii przestrzeni. Jego zdaniem
»sam cztowiek jest miarg wszystkich rzeczy*. Obaj badacze zajmuja si¢ zwigzkiem
pomiedzy usytuowaniem cztowieka w danym miejscu, a sposobem w jaki percypuje
on przestrzen. W mojej pracy wykorzystuj¢ ich spostrzezenia pokazujac jak zmienia
si¢ przestrzen w  Sklepach cynamonowych — ze jest ona przede wszystkim
nacechowana emocjonalnie. Jej ksztatt okreslony jest przez znaczenie, ktdre pochodzi
z odczu¢ bohatera a odczucia bohatera wywotywane s3 jej ksztaltem. To budowanie

przestrzennego sensu oparte na pracy pamigci rozrasta si¢ w rzeczywisto$¢ mityczna.

Drugi rozdziat pracy poswigcam konstrukcji czasu w opowiadaniach Brunona
Schulza. W tym rozdziale opieram si¢ na opracowaniu Na marginesach
rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczosci Brunona Schulza', w
ktorym Krzysztof Stala analizuje pewne stale motywy wystepujace w Sklepach
cynamonowych. Stala pisze o ,architekturze Schulzowskiej wyobrazni“ i1 rozroznia
czas rzeczywisty oraz czas marginalny, czyli tak zwane ,,boczne odnogi czasu®.
Wprowadza takze podzial na czas pustki, wypetiony nudg i bezczynnoscia, zwigzany
glownie zjesienia i zima, oraz dynamiczny czas petni. Te wlasnie rozrdéznienia
omawiam i interpretuje w drugiej czesci pracy.

Peryferia mojej pracy stanowig rozwazania na temat mitologicznego myslenia
w religii zydowskiej i ich wptywu na czas i przestrzen w Sklepach cynamonowych.
Dlatego oparlam si¢ na artykule Roberta Kaskowa Wielki Teatr Paschy. O akcentach
zydowskich w twérczosci Brunona Schulza,” a takze na pracy zydowskiego filozofa
André Nehera Wizja czasu i historii w kulturze zydowskiej.”!

Bruno Schulz, najmtodszy z rodzenstwa, urodzil si¢ w 1892 roku w
Drohobyczu, niewielkim miasteczku niedaleko Lwowa. W rodzinie Schulzow
mowiono po polsku, lecz Bruno Schulz znat tez bardzo dobrze jezyk niemiecki.
Poczatkowo studiowat architekturg, jednak zrezygnowat z niej, by pozniej poswiecié

si¢ studiom malarskim na Akademii Sztuk Pigknych we Wiedniu. Po powrocie do

19 K. Stala Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w tworczosci Brunona
Schulza, Warszawa 1995.

20 R. Kaskow Wielki Teatr Paschy. O akcentach zZydowskich w tworczoSci Brunona Schulza, [w:]
Nagtos, nr 7 (32), Krakow 1992.

21 A. Neher Wizja czasu i historii w kulturze zydowskiej, przet. Bohdan Chwedenczuk, [w:] Czas w
kulturze, wybral, opracowal, wstepem opatrzyt A. Zajaczkowski, Warszawa 1988.



Drohobycza, Schulz podjat prace nauczyciela rysunku w miejscowym gimnazjum i
wlasnie w tym czasie rozpoczal swoja tworczos¢ literacky. Jego zbiory opowiadan
Sklepy cynamonowe (1934) oraz Sanatorium pod klepsydrqg (1937) przyniosty mu
rozglos w §wiecie literackim. Zmart w Drohobyczu w 1942 roku zastrzelony na ulicy.

Czas 1 przestrzen utworoOw Schulza mozna rozpatrywaé w spektrum
rozciggajagcym si¢  od rzeczywistego geograficznego miejsca na ziemi (miasta
Drohobycz, w ktorym spedzit wiekszos¢ swego zycia, rozpoznawalnego w jego
utworach) i konkretnego czasu wydarzen z historii rodziny az do czasu i miejsca
wielkich mitow kosmologicznych méwigcych o genezie cztowieka, majacych, w
teorii Junga odbicie w psychice cziowieka. Miasteczko Drohobycz stato sie
mikrokosmosem, w ktorym Bruno Schulz umiescit swe Sklepy cynamonowe .

Wymieniany obok najwigkszych prozaikéw 20-lecia migdzywojennego:
Witkacego 1 Gombrowicza, bgdac réwnocze$nie epigonem modernistow, stawiat
pytania o sens bytu si¢gajac pod poklady §wiadomosci. Jak pisze Jarzgbski, Schulz
probowat opisaé ,,gmach* wlasnej biografii, zgodnie z koncepcja C.G. Junga:

,2Mamy odkry¢ i obja$ni¢ gmach: jego wyzsze pietro zbudowano w XIX
wieku, parter pochodzi zwieku XVI, a doktadniejsze przebadanie konstrukcji
wskazuje, ze zbudowany zostat z wiezy z Il wieku; w piwnicach odkryjemy rzymskie
fundamenty, a w podziemiach znajduje si¢ zasypana grota, gdzie w wyzszych
warstwach odnalez¢ mozna narzedzia z epoki kamienia, a w nizszych — resztki
przedlodowcowej fauny. Taka jest mniej wigcej struktura naszej duszy.“*

Przywolujagc wspomnienia z dziecinstwa wraz z obszarem uczu¢ i emocji,
Schulz tworzyt mit. Pisal:

»lak, jak starozytni wyprowadzali swych przodkéw z mitologicznych
matzenstw z bogami, tak uczynitem probe statuowania dla siebie jakiej$ mitycznej
generacji antenatow, fikcyjnej rodziny, z ktérej wywodze moj rod prawdziwy.**
Mityczne konstruowanie $wiata rzadzi wyobraznig pisarska, ktora porusza si¢

mi¢dzy rozpoznawalnymi w codziennym do$wiadczeniu wymiarami czasu i

2 Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe, [w:] Bruno Schulz, Proza, Krakow 1973, s. 38-120. W dalszym
ciagu pracy przy cytatach pochodzacych z cyklu opowiadan pt.: Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium
pod klepsydrg podaje w nawiasie tytut i numer strony wedtug tegoz wydania.

» C.G. Jung, Essais de psychologie analitique, Trad. Stock., s. 86. Cytat za: T.J. Jarzebscy, Uwagi o
semantyce czasu i przestrzeni w prozie Brunona Schulza, [w:] Studia o prozie Brunona Schulza,
Katowice 1976, s. 54.

** Buno Schulz do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tygodnik Ilustrowany, 1935, nr 17, przedruk [w:]
Bruno Schulz, Proza, Krakow 1964, s. 684.



przestrzeni a ich odksztalconymi i rozbudowanymi korelatami. Teoretyk literatury,
Henryk Markiewicz tak pisze o tej niezgodno$ci w ksigzce Wymiary dzieta
literackiego ©° w artykule zatytulowanym Czas i przestrzen w utworach
narracyjnych® czytamy:

,Jezeli pojawia si¢ niezgodno$¢, czasem doprowadzona az do fantastyki — to
w pelni efektywna artystycznie staje si¢ ona wiasnie dzieki konfrontacji
z rzeczywisto$cia pozaliteracka.**” Analogicznie czas, bedac kategorig kompozycyjng
utworu, moze by¢ przedmiotem roéznych zabiegdw, przetworzen i jako taki nie ma
wiele wspdlnego zczasem fizykalnym ale moze by¢ intepretowany dzigki
odwotaniom do niego.

Autor, bedacy konstruktorem dzieta, w sposoéb dowolny, zgodnie z wlasng
»wola porzadku® czasu i przestrzeni, moze ksztattowaé $wiat przedstawiony. W
utworach XX-wiecznych czas czgsto wolny jest od chronologii i linearnosci, ulega
wydtuzeniu, spowolnieniu. To, w jakim czasie rozgrywa si¢ dane wydarzenie zalezy
jedynie od subiektywnej koncepcji twoércy. Czas narracji i wydarzen moga si¢
wzajemnie przenika¢, nachodzi¢ na siebie, ulega¢ zakrzywieniu; dopuszczalne sa
,.podréze w czasie“ i ,,boczne odnogi czasu* jak u Schulza.*®

Przestrzen z kolei moze si¢ rozrasta¢, kurczy¢, transformowac, moze zgodnie
z zalozeniem pisarza by¢ ukazana w duzym zblizeniu, gra¢ gtéwna role w $Swiecie
przedstawionym lub by¢ jedynie ttem zdarzen, nic nie znaczacym obszarem, na
ktérym rozgrywaja si¢ wazne dla uktadu fabularnego historie. Przestrzen w utworach
przestaje by¢ postrzegana jedynie jako terytorium, na ktorym rozgrywaja si¢
wydarzenia zawarte w powiesci; czas uwalnia si¢ od chronologii, ptynie torem
wyznaczonym przez autora, staje si¢ ,,niejednorodny, nacechowany aksjologicznie,
aktywny wobec swego wypetnienia, niemal upersonifikowany, przestaje byc¢
parametrem zawarto$ci zdarzeniowej, staje si¢ jej samoistna czescia sktadowa.«*’
Pozwala to spojrze¢ na obie te kategorie z perspektywy, ktora zwigzana jest ze

swiadomoscig kulturowg tworcow. ,,Pisarz bedacy specjalista w zakresie kojarzenia,

25 H. Markiewicz, Czas i przestrzen w utworach narracyjnych, [W:] Wymiary dziela literackiego,
Krakéw 1984.

26 Tamze.

27 Tamze, s. 141.

* Tamze, s. 131. Schulzowskie ,,boczne odnogi czasu” analizuje szerzej w rozdziale pt. ,,Miedzy nuda
a niezwyktym wydarzeniem. O konstrukcji czasu w Sklepach cynamonowych Brunona Schulza”.

¥ Tamze, s. 132.



dysocjacji i nowych kombinacji“’®, siega do zdobyczy filozofii, psychologii,
psychoanalizy, a takze do tradycji jezykowej i literackiej. Powoduje to starcie na
ptaszczyznie dzieta literackiego wielu tendencji i wpltywow.

Autor korzystajacy z tradycji oraz z dorobku wielu stuleci, buduje w dziele
kolaz bedacy mieszaning roznych wpltywéw, tworzy ,,stowo* korespondujace z calg
bogatg tradycja literacka wtasnego kregu kulturowego lub tez innych kultur. Czgsto
celowo wprowadza elementy z réznych kultur, miesza je, by stworzy¢ niepowtarzalny
$wiat przedstawiony utworu. Podobnie konstruowane s3 wolne od przymusu
rzeczywisto$ci czas oraz przestrzen. Analizujac dzieto, potencjalny czytelnik
odczytuje ich ukryte sensy i znaczenia. Niejednokrotnie si¢gaja one do zarania
ludzkiej cywilizacji, $§wiata pierwotnych wierzen 1 mitow, Biblii. Pozwala to
przenies$¢ interpretacje dzieta w inne, nie tylko teoretyczno-literackie rejony. Czas i
przestrzen zyskuja nowe znaczenie, zaczynaja by¢ postrzegane przez pryzmat innych
nauk (antropologii kultury, psychologii czy filozofii).

Dla antropologa kultury nie ma w $wiecie miejsc przypadkowych. Kazda
przestrzen obdarzona jest znaczeniem, budzi okreslone emocje, kojarzona jest
z zapetniajacymi ja sprzetami oraz ludZzmi, ,,ma charakter duchowy; jest obdarzona
okreslonym ksztattem ekspresja ludzkiego odczuwania, przy ktérej mozna pozwoli¢
sobie na rezygnacje zdookreslen natury faktycznej’'. Jezeli daje poczucie
bezpieczenstwa, schronienia, spokoju — urasta do rangi przestrzeni sakralnej. Zostaje
obdarzona sensem, przestaje by¢ nieokreslong siatkg ulic, doméw, podworek czy
ogrodow. To wlasnie sens odroznia ja od kartograficznej, chtodnej lokalizacji*”.

Przestrzen tworzona jest przez cztowieka; to od niego zalezy, w jaki sposob
bedzie postrzegana i do jakiej kategorii przestrzennej zaszeregowana. Podstawowe
zasady organizacji przestrzeni wynikaja bowiem z postawy ludzkiego ciala oraz
z relacji (bliskich badz dalekich) miedzy ludzmi™>.

U Yi-Fu Tuana®* przestrzen jest rozumiana jako element kultury generujacy

symbole, posiadajaca spirytualny wymiar, natomiast Edward T. Hall’> ujmuje ja w

Y R. Wellek, A. Warren, Zewngtrzna problematyka literatury, przet. M. Zurowski, [w:] Teoria
literatury, Warszawa 1976, s. 111.

*I'H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, przet. Z.
Zabicki, [w:] Pamietnik Literacki, 1970, z. 3, s. 254.

% Tamze, s. 259. Rozroznienie przestrzeni i lokalizacji omawiam szerzej w rozdziale dotyczacym
przestrzeni w Sklepach cynamonowych B. Schulza

3 Rozréznienie za: Yi-Fu Tuanem, [w:] Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, przet. A. Morowinska,
Warszawa 1987.

34 Tenze.
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wigkszym stopniu fizykalnie, jako system wymiernych znakoéw okreslajacych relacje,
ktére rzadza w spoteczenstwie danej kutury . Jednakze obaj badacze zwracaja uwage
na zwigzek pomigdzy usytuowaniem czlowieka w danym miejscu, a sposobem
percepcji przestrzeni. Zawsze bowiem stoimy przodem lub tylem do czegos, co$
znajduje si¢ po naszej prawicy, co$ po lewej stronie, jaka$ przestrzen jest nad nami,
na czyms$ stoimy. Pozwala to uporzadkowa¢ obszar wedlug zasady gora-dot, prawa-
lewa; wyr6zni¢ przestrzen wizualng oraz ,,ciemne miejsca®, ktérych nie widzimy.

W podziale wertykalnym wyraznie preferowana jest przestrzen u gory.
,»Wszystko, co lepsze i doskonalsze jest wyzej, kojarzy si¢ z poczuciem fizycznej
wysokosci.“*® Spogladajac z wysoka mozna zobaczyé $wiat z boskiej perspektywy,
ulec iluzji posiadania wladzy, czu¢ si¢ kim$ lepszym, kim§ wyzej umiejscowionym w
hierarchii spoteczne;.

W uktadzie horyzontalnym analogicznie postrzegana jest strona prawa (w
nawigzaniu do tradycji chrzescijanskiej; Chrystus wzniost prawa reke, by wskazac¢
Niebo oraz przygotowat dla wybranych miejsce po swej prawicy).

Nieco inny charakter ma przestrzen z przodu naszego ciata i ta, ktorej nie
widzimy, gdyz znajduje si¢ za naszymi plecami. Waznos$¢ tych stref — widzialnej i
niewidzialnej — nie jest bowiem uwarunkowana dziedzictwem kulturowym, a wynika
jedynie z ograniczenia pola widzenia cztowieka. Przestrzen wizualna jest wzglednie
uporzadkowana, jako ze widzimy pewien wycinek rzeczywisto$ci, ktory si¢ na nig
sktada; zdaje si¢ by¢ duzo wigksza od obszaru, ktory zostal z tylu. Niewizualnie
doswiadczana przestrzen odczuwana jest jedynie dzigki pewnym znakom. Jezeli
widoczna jest droga, znaczy to, ze taka sama lub podobna zostata z tylu; jezeli
widzimy biegnace z u§miechem na twarzy i wyciagajace raczki dziecko, oznacza to,
ze postrzeglo ono kogo$ znajomego, kto znajduje si¢ za nami.

,Ciemna strefa czesto rozrasta si¢ w chwilach strachu i niepewnosci. Dzieje
si¢ tak gtownie noca, gdy wyobraznia tworzy niezliczone postacie, a ,,niewidzialne*
zdaje si¢ kroczy¢ tuz za nami. W chwili odwrdcenia glowy, powstala przestrzen
wizualna ulega deformacji; perspektywa wydluza si¢, domy nachylaja; przestrzen
postrzegana staje si¢ przestrzenia dynamiczng. Zmianom ulega ona takze w

momentach wielkiego zattoczenia, ktdre ogranicza pole widzenia oraz w chwili

35 Edward T. Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Holowka, Warszawa 1976.
% Yi-Fu Tuan Przestrzer i miejsce, , przel. A. Morowinska, Warszawa 1987, s. 55.
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zgubienia si¢ ,,gdy nie mozna potgczy¢ obrazéw widzialnych z zadnymi innymi
punktami odniesienia.*’

Percepcja przestrzeni zalezna jest rowniez od receptorow ludzkiego ciata.
Konstruuja one bowiem liczne, ré6zne od siebie $wiaty postrzezeniowe. Wyr6dznié
mozna ,,receptory przestrzenne badajace przedmioty odlegle*® (nos, uszy i oczy) oraz
,receptory bezposrednie badajace $Swiat przylegly, §wiat dotyku, odczu¢, ktorych
doznajemy skora i migsniami.«’

Swiat postrzegany posrednio dzieki zmystom shuchu, wechu oraz wzroku,
podzieli¢ mozna na osobne przestrzenie. Pierwsza z nich jest analizowana wcze$niej
przestrzen wizualna, drugg — przestrzen sluchowa, ktéra wyodrgbniona zostaje za
pomoca styszanych dzwigkéw. Dzigki poznaniu i do$wiadczeniu, czlowiek jest w
stanie odrozni¢ poszczegodlne zestroje akustyczne od siebie i przyporzadkowac je
okreslonym obszarom. I tak np. brz¢k garnkdéw nieodmiennie kojarzony jest
z kuchnig, warkot motoréw i stukot tramwajow z ulica; $piew ptakoéw i szum drzew
z lasem.

Nieco inny charakter ma przestrzen zapachowa. Tu zmysl powonienia
pozwala identyfikowa¢ miejsca, zapach zostaje zapamietany 1 ,,wywotuje
wspomnienia znacznie glebsze niz obraz czy dzwick.“* Nagromadzone w pamieci
zapachy rodzinnego domu, szkolnego tornistra czy wiosny, buduja konkretne
przestrzenie. Rownolegle, analogicznie do przestrzeni shluchowej, won pozwala
zlokalizowac r6zne miejsca (np. aromat kawy utozsamiany moze by¢ z kawiarnig).

Drugie wyr6znione receptory przestrzenne (skora i mig$nie) buduja przestrzen
kinetyczng. Jest to obszar, po ktorym si¢ poruszamy, ktéorego odbior

4l

,Zdeterminowany jest tym, co mozna w jego ramach zrobi¢.“" Wchodzac np. do
pokoju, automatycznie nastawieni jesteSmy na zaj¢cie okreslonego miejsca; robigc
zakupy zawegzamy przestrzen do potki, na ktoérej znajduja si¢ towarzy, po ktore
przyszlismy.

Jednocze$nie postrzeganie przestrzeni w sposob bezposredni zmusza do

osobistego kontaktu z powierzchnig 1 pozwala zachowa¢ pami¢¢ doznan dotykowych.

37 Tamze, s. 53.
¥ Edward T. Hall, Przestrzer i miejsce, przet. A. Morowinska, Warszawa 1987, s. 55.
39 Tamze, s. 77.
0 Tamze, s. 82.
! Tamze, s. 91.
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We wspomnieniu przywotana zostaje szorstko$¢ czyjej$ twarzy, migkkos¢ glowki
dziecka, aksamit zaston w salonie czy cht6d metalu.

Poznanie przestrzeni poprzez receptory bezposrednie i posrednie pozwala na
zaznaczenie swojego terytorium, obszaru, ktory jest niepowtarzalny, ktory ma
subiektywna warto$¢.*> Nabiera on znaczenia wraz z osobami, ktore go zajmuja, ze
sprzetami, ktorymi jest wypelniony oraz z atmosfera jaka w nim panuje. Zamyka si¢
w okre§lonych ramach i uczlowieczony staje si¢ miejscem, ktore w ,,poréwnaniu
z przestrzenig jest spokojnym centrum ustalonych wartosci.“*

Miejscem najwazniejszym dla czlowieka jest dom, w ktérym podstawowe
ludzkie potrzeby: mitosci, czutosci 1 poczucia bezpieczenstwa, sg tatwo zaspokojone.
Jest on schronieniem, centrum osobniczego $wiata, kotyska z ktorej si¢ wyrasta, ,.(...)
staje si¢ jak stajenka betlejemska, jadrem, dookola ktérego zaggszczaja przestwor
wszystkie demony, wszystkie duchy gornych i dolnych sfer.***

Podobne do koncepcji Yi-Fu Tuana rozrdznienie przestrzeni przedstawia
cytowany przez Jerzego Jarzebskiego Gaston Bachelard. Dzieli on §wiat cztowieka na
przestrzen intymng, zwang inaczej ,,przestrzenig szczescia® oraz na obcy, agresywny
kosmos™’. Takie rozréznienie pozwala zestawi¢ dom z mitycznym obszarem $wigtym
— jedynym, rzeczywistym i nazwanym, wokot ktérego rozrasta si¢ bezksztattny i
nienazwany chaos*’.

Range sakralng zdobywa dom dopiero z perspektywy czasu; zyjac w jego
przestrzeni z dnia na dzien nie dostrzegamy bowiem jego niezwyklosci. ,,Miejsce
domowe pelne jest zwyktych przedmiotéw (...). Te przedmioty, to jakby cze$¢ nas
samych, sa zbyt blisko, bysmy mogli je dostrzegaé.“*’ Nie dbamy wiec o nie,
traktujemy je jako co$ oczywistego, co$, co nam si¢ nalezy, co jest naturalne. Tak
postrzegany dom wraz zuplywem czasu nabiera szczegdlnego znaczenia, ,,ale

zachwycajace obszary przesztosci przywotuje nie caly dom — budynek, na ktory

2 Za: Edward T. Hall, Antropologia przestrzeni, model strukturalny, [w:] tenze, Ukryty wymiar,
Warszawa 1976, s. 157-167. Edward T. Hall odrdznia taka przestrzen nazwang przestrzenia trwata od
przestrzeni poltrwatej, ktora jest nasza jedynie przez jakis czas oraz od przestrzeni nieformalne;j,
ksztaltowanej przez dystanse, jakie ludzie utrzymuja mi¢dzy soba.

* Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, Warszawa 1987, s. 75. Wyszczego6lnienie za Yi-Fu Tuanem.

“ Bruno Schulz, Proza, Krakéw 1973, s. 300.

* G. Bachelard, La poetique de [’espace, Paris 1958, s. 57-58. Nawigzanie za: T.J. Jarzebscy, Uwagi o
semantyce czasu i przestrzeni w prozie Brunona Schulza, [w:] Studia o prozie Brunona Schulza,
Katowice 1976, s. 52.

* Nawigzanie za: M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 54. Do
pracy Eliadego nawiazuje¢ szerzej w nastgpnych rozdziatach pracy.

" Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 182.
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mozna tylko patrze¢ — ale jego czeg$ci 1 wyposazenie; to, czego mozemy dotkna¢, co
ma réwniez zapach: strych i piwnica, kominek i wielkie okno, ukryte zakatki, taboret,
zlocone lustro, nadtamana muszla.“** Czas zatrzymuje si¢ wiec w przedmiotach;
reszta rozptywa si¢ gdzie§ w zakamarkach wspomnien. Obraz przeszto$ci
konstruowany z okruchéw pamigci, z kawatkéw dawnej rzeczywistosci, przeniesiony
refleksja do terazniejszos$ci daje ztude wiecznego trwania.

Powstata z pojedynczych elementow przestrzen nie jest jednorodna; dawne
miejsca zmieniaja si¢ w zlepek miejsc (zgodnie zkoncepcja Yi-Fu Tuana). W
pamieci, zdomu wyodrgbniony zostaje np. strych — pelne tajemnicy krolestwo
dziecigcych zabaw, sien, w ktérej mroku mieszaly si¢ zapachy zcalego domu,
sypialnia rodzicow, bedaca terytorium nie do konca poznanym, a takze kuchnia
pachngca pieczonym ciastem i obiadem. Reminiscencja czyni z domu przestrzen
mityczng, ktora ,jest konstrukcja intelektualna, niekiedy bardzo rozbudowang. Jest
odpowiedzig uczu¢ i wyobrazni na podstawowe ludzkie potrzeby. Roézni si¢ ta
przestrzen od pragmatycznych i naukowo pojetych przestrzeni tym, ze pomija logike
wykluczania 1 sprzeczno$ci. Logicznie kosmos moze mie¢ tylko jeden $rodek; w
mys$li mitycznej dopuszcza si¢ wiele $rodkow, zktorych jeden moze nad nimi
dominowac. (...) W mys$li mitycznej cze$¢ moze symbolizowaé cato$¢ i mie¢ moc
catosci. ¥
W tak powstatej przestrzeni zwykly, linearny czas ludzki, odpowiadajacy
przebiegowi zycia, zostaje zespolony zczasem kosmogonicznym, z opowies$cig o
poczatkach jednostkowego $wiata. Okres dziecinstwa, ktory jawi si¢ we
wspomnieniach, urasta do rangi przedorzekajacego czasu pierwszej kultury, zrédta,
z ktorego wywodzg si¢ prywatni herosi 1 bohaterowie. Staje si¢, spowita w tajemnice,
opowiescia o ,,ztotym wieku“. Zatrzymany w danym momencie osobniczej historii
jest catkowicie wolny od $wieckiego doswiadczenia temporalnego. ,,Odczuwany jest

jako naprzemienne fazy oczekiwania i spelnienia, wysitku i spoczynku‘’

, a jego
uktad wolny jest od chronologii. Niejednokrotnie na obraz przesztosci sktadaja sie
historie, ktore wydarzyly si¢ w r6znym czasie. Selektywna ludzka pamig¢ wybiera
bowiem z zyciorysu gltéwnie zdarzenia znaczace, takie, ktore pozostawity §lad; btadzi

po labiryncie pamigci, by z jej okruchéw zbudowac¢ obraz minionego $wiata.

*8 Tamze, s. 183.
* Tamze, s. 183.
> Tamze, s. 157. Wytluszczenia wyrazéw za: Yi-Fu Tuanem.
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Czas oraz przestrzen s3 kluczowymi skladnikami tworzacymi Sklepy
cynamonowe. Organizujg one przestrzen dzieta literackiego, a takze stanowig bardzo
znaczace punkty odniesienia w samej biografii narratora. W kolejnych rozdziatach
postaram si¢ zatem opisa¢ konstrukcj¢ tego osobliwego $wiata przedstawionego.
Sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie, czy Sklepy cynamonowe sa cyklem opowiadan
realizujagcych myslenie archetypiczne oraz zmityzowane? Jaki jest udziat konstrukcji
czasowych i przestrzennych w budowaniu mitu i archetypu a przede wszystkim — jak
budowanie czasu i przestrzeni wspotgra z Schulzowska proba odpowiedzi na pytanie

0 sens istnienia?

1



2. KONSTRUKCJA PRZESTRZENI W SKLEPACH
CYNAMONOWYCH BRUNONA SCHULZA

Akcja Sklepow cynamonowych rozgrywa si¢ w mikrokosmosie matego
miasteczka. Bohater wedruje uliczkami, zautkami, by znalez¢ si¢ na znajomej ptycie
rynku (Sierpien), biegnie na o$lep (Sklepy cynamonowe), by na koncu drogi spotkaé
kolegdéw idacych do szkoty. Wszystkie miejsca znacza: apteka — to sok malinowy
orzezwiajacy mieszkancOw w czasie upatu, ogréd — to miejsce zabaw, dom — to
ojciec, matka, Adela, poczucie bezpieczenstwa. Przestrzen zbudowana z okruchow
pamigci poddana zostaje procesowi mityzacji. Z fragmentéw wylania si¢ obraz, ktory
rozrasta si¢ w mit. ,Wszystkie doznania wykraczajace przestrzennie poza
mikrokosmos tracg semantyke 1 rozptywaja si¢ w chaos; te za$, ktdre zakotwiczone sa
w przytulnym krajobrazie ojczystych stron, przeradzaja si¢ od razu w mitologig,
obrastajg wieloécig znaczen i wyktadni.”!

Przestrzen nacechowana jest uczuciowo; postrzeganie i1 opisywanie jej
uwarunkowane jest emocjami, ktore wyzwala. ,,Nieustannie trzeba ja odnosi¢ do sfery
sensu oraz wartosci. (...) Poszczegdlne czg$ci, punkty i miejsca okreslone sa
jako$ciowo, a zarazem istnieje tu $cisly zwigzek wewnetrzny miegdzy istota danego

52 . . ..
“° Wyze] wymienione cechy

przedmiotu i jego polozeniem przestrzennym.
rozrézniaja przestrzen od chtodnej, geograficznej lokalizacji.”

Ta ostatnia pojawia si¢ w Sklepach cynamonowych bardzo rzadko. Jerzy
Jarzgbski, podkresla, ze ,,wszelkie lokalizacje w prozie Schulza sa pozorne: nazwy
ulic, to raczej hasta przywotujace okreslone emocje.*>*

Analizujac dzielo, czytelnik jest w stanie zbudowa¢ schematyczng mape nigdy
na lamach prozy nie nazwanego, miasta rodzinnego Schulza — Drohobycza.
Umiejscowione jest ono w dolinie TyS$miennicy, o czym wspomina narrator w
opowiadaniu Ulica Krokodyli. Centrum miasta stanowi kwadratowy rynek,

wybrukowany ptaska kostka w kolorach blador6zowym, ztotym i sinym. (za:

>1J. Jarzebski, Czasoprzestrzen mitu i marzenia w prozie Brunona Schulza, [w:] Powies¢ jako
autokreacja, Krakow 1984, s. 170.

52 H.Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, [w:] Pamietnik
Literacki 1970, z. 3, s. 252.

>3 Tamze, s. 254.

>4 J. Jarzebski, Uwagi o semantyce czasu i przestrzeni w prozie Brunona Schulza, [w:] Studia o prozie
Brunona Schulza, Katowice 1976, s. 50.
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Sierpien) Wokot niego stoja w szeregu stare domy i kamienice, z ktorych jedna
miesci w sobie mieszkanie oraz sklep btawatny rodzicow bohatera. Od otoczonego
ciernistymi akacjami rynku, rozchodza si¢ w cztery strony $wiata ulice. Na rogu
jednej z nich — ul. Stryjskiej — znajduje si¢ apteka. Dalej droga zamienia si¢ w siatke
przecinajacych si¢ ulic, z ktorych wyrdznione jest Podwale. By wroci¢ do rynku
trzeba przejs¢ jeszcze ulice Leszczynska, przy ktorej znajduje si¢ gimnazjum i
kierowaé si¢ na Zupy Solne. (za: Sklepy cynamonowe)

Ze starym centrum sgsiaduje nowoczesna dzielnica przemystowo-handlowa.
Nosi ona nazwe ulicy Krokodyli, ktéra jest no$nikiem pewnego tadunku
emocjonalnego (jej znaczenie omawiam w dalszej cze$ci pracy). Charakterystyczne
dla niej sa: wysoka zabudowa, ciagi sklepéw, podobne fasady budynkéw i ruch
wielkomiejski. Miasto ma tez swoj ogrdd oraz dzielnicg niskich, przedmiejskich
domkow otoczonych zielenig.

Przytoczenie w prozie Schulza nazw tych kilku ulic, ma wigc na celu, oprocz
zorientowania przestrzennego czytelnika, rowniez przekazanie pewnych odczué
bohatera. Ulice i nazwy s3 tez podstawa funkcjonowania pamigci dziecinstwa.) Takie
rozumienie przestrzeni reprezentuja wczesniej przedstawieni przeze mnie Edward T.
Hall’® oraz Yi-Fu Tuan’®. To, w jaki sposéb wspomnienia z dziecinstwa zostaja
utrwalone, zalezy od relacji czlowieka z przestrzenia (> od tego, w jaki sposob
czlowiek traktuje przestrzen, oraz w jaki sposob widzi w niej miejsce miejsce innych
ludzi. A takze odwrotnie: jak jego miejsce i miejsce innych ludzi zajmujacych
przestrzen formuje go samego i jego relacje z innymi. Przedstawione w Sklepach
cynamonowych emocje maja wptyw na lokalizacje przestrzenne i to, w jakie uktadaja
si¢ one konstelacje dzigki sile asocjacji. Oto przyklady:

Rynek — z6lty od zaru, w pelne stonca dni sierpniowe — jest miejscem, przez
ktore maty Jozef wedruje wraz z matkg w sobotnie popotudnie. Celem tego spaceru
jest wizyta u ciotki Agaty i wujka Marka oraz spotkanie zkuzynem Emilem,
wprowadzajacym bohatera w mroczne tajniki dojrzatosci. Czytamy:

,»Wzigt mnie mig¢dzy kolana i tasujac przez mymi oczyma wprawnymi dtonmi
fotografie, pokazywal wizerunki nagich kobiet i chlopcow w dziwnych pozycjach.

Stalem oparty o niego bokiem i patrzylem na te delikatne ciata ludzkie dalekimi

55 Hall Edward T. Ukryty wymiar, przet. T. Hotowka, Warszawa 1976.
56 Tuan Yi-Fu Przestrzen i miejsce, przet A. Morowinska, Warszawa 1987.
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niewidzacymi oczyma, gdy fluid niejasnego wzburzenia, ktdrym nagle zmg¢tniato
powietrze, doszedt do mmie i1 zbiegt mi¢ dreszczem niepokoju, falg naglego
zrozumienia.* (Sierpien, s. 44-45)

Rynek, to takze przywolany z pamigci zapach otwartych sieni, pachnacych
chlodem i winem; to wspomnienie miejskich obdartuséw bawigcych si¢ w kwadracie
cienia oraz przechodniow, ktorzy w skwarne popotudnie ,,(...) mieli oczy zmruzone
od zaru, jakby zlepione miodem, a podciggnieta gérna warga odstaniata im dzigsta i
zgby. (...) mieli 6w grymas skwaru, jak gdyby stonce naktadato swym wyznawcom
jedna i t¢ samg maske — ztotg maske bractwa stonecznego.* (tamze, s. 39)

Apteka znajdujaca si¢ na rogu ulicy Stryjskiej, to ,,chtod balsamow*, miejsce,
w ktorym ,.kazde cierpienie mogto si¢ ukoi¢.“ (tamze, s. 40) Z kolei wprowadzone w
Sklepach cynamonowych nazwy Podwala, Zupéw Solnych i ulicy Leszczynskiej, nie
przekonuja co do faktycznego ich ukfadu, zwazajac na oniryczny charakter tego
opisu. Siatka ulic stuzy raczej podkresleniu zagubienia si¢ bohatera w labiryncie
nocnego miasta. Ulice sa jedynie pewnymi, istniejagcymi w $wiadomosci punktami
odniesienia, ktore kaza Jozefowi porusza¢ si¢ w ich kierunku. Iluzoryczno$¢ mapy
zbudowanej przez Schulza w tym opowiadaniu, podkresla fragment:

,»(...) skrecitem w wiadoma mi ulicg i lecialem wigcej, anizelim szedl, baczac,
by nie zmyli¢ drogi. Tak mingtem trzecig czy czwartg przecznicg, a upragnionej ulicy
wcigz nie bylo. W dodatku nawet konfiguracja ulic nie odpowiadata oczekiwanemu
obrazowi.* (Sklepy cynamonowe, s. 85)

Analogicznie do opisu miasteczka, rowniez z przestrzeni domu bohatera
wybrane zostaja pewne elementy tworzace w miar¢ rzeczywisty wizerunek tego
miejsca. W tym miejscu wyrazniej wida¢, ze chodzi o gr¢ pamigci. Szczegoty
zapami¢tane z roznych miejsc domostwa wzmocnione emocjami, a wig¢c znaczeniem,
rozrastajg si¢ w pamigci, tworzac rysunek catosci. Oto przyktady:

Najdoktadniej opisany jest pokd] ojca — bedacy pomieszczeniem
najwazniejszym dla matego Jozefa. Znajduje si¢ on na pigtrze mieszkania i sgsiaduje
ze strychem. Sciany jego pokryte sa ciemng tapeta petna splatanych wzordw.
Posrodku stoi duze t6zko ozdobione rzezbionym nadgltowiem. Kolo niego oraz na
stole lezg stosy przeczytanych gazet, a stojace przy $cianie wielkie biurko kryje w
swej szufladzie starg mape miasteczka. Wysokie okna zwienczone sg pelnymi kurzu
karniszami, na ktérych wisza gesto tkane firanki. Pokoj rozjasniony jest $wiattem

padajacym z ci¢zkiej, zawieszonej na fancuchach, cynowej lampy.
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Z kolei parter domu wypetniaja: pokoje subiektow, kuchnia, pokdj jadalny
oraz salon, zwany takze pokojem paradnym. Ich opis jest bardzo fragmentaryczny i
przypomina ujgcia ze starych, pozotklych fotografii. Z ciemnej sieni wchodzi si¢ do
kuchni wypetionej duzym piecem weglowym, jodtowa tawka, drewniang potka
z talerzami 1 mozdzierzem do thuczenia cynamonu. Salon wypelniaja: sofa, komoda,
poika, na ktorej stoi wypchany kondor i otulone pokrowcami meble.

Przywolanie w strukturze przestrzennej tych witasnie miejsc 1 sprz¢tow, nie
jest bezzasadne. Wszystkie one bowiem obdarzone sa znaczeniem. Kuchnia, to
zapach mokrego drewna szorowanej podlogi, brzgk talerzy ustawianych na potce,
cieplo pieca grzejacego rece w zimowe wieczory, stol, na ktory w sierpniowe poranki
wracajaca z targu Adela wyktadata ,,(...) 1$nigce, pelne wody pod przejrzysta skorka
czere$nie, tajemnicze, czarne wisnie, ktorych won przekraczata to, co ziszczato si¢ w
smaku; morele, w ktorych miazszu zlotym byl rdzen diugich popotudni; (...)
nabrzmiate sita i pozywnoscig platy migsa z klawiaturg zeber cielgcych, wodorosty
jarzyn, niby zabite glowonogi i meduzy — surowy materiat obiadu o smaku jeszcze nie
uformowanym 1 jalowym, wegetatywne i teluryczne ingrediencje obiadu o zapachu
dzikim i1 polnym.*“(Sierpien, s. 38) Z kolei salonowa sofa ,,przyrasta® w pamieci do
postaci matki, a kondor przypomina ptasie do§wiadczenia starego Jakuba.

Znaczenia (emocje) zaggszczaja si¢ 1 szukaja ujScia w obrazach obdarzonych
biologiczng, magiczng i w koncu mitologiczng energig. Pozornie statyczny $wiat
domu matego Jozefa ozywa w chwilach waznych, znaczacych; w chwilach smutku,
choroby, radosci, w momentach wielkich wydarzen. Tapety i lampy odczuwaja
niejako atmosfer¢ panujacg wokot nich. Czytamy:

,»lapety pokojow (...), zamknely si¢ w sobie, zgestniaty, placzac sie w
monotonii gorzkich monologéw.* (Manekiny, s. 56)

,Lampy (...) wisialy teraz osowiale i zgryzliwe.” (tamze, s. 57)

Przedmioty wspoltworzac przestrzen zajmowang przez cziowieka, zostaja
ozywione we wspomnieniu, stajac si¢ wspotlokatorami; w pamigci dana im jest moc
ludzkiego odczuwania.’’ Jak w teorii Tuana’® terytorium, ktore ma warto$é
subiektywna, staje si¢ ,,miejscem*, niekiedy sakralnym, tak okazuje si¢ ze dla Schulza
dom stanowi jadro §wiata - z perspektywy czasu staje si¢ niezwykly i1 zyskuje wymiar

sakralny.

57 Temat ten rozwijam w dalszej cze$ci pracy.
58 Tuan Yi-Fu Przestrzen i miejsce, przet A. Morowinska, Warszawa 1987.
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Miejsca wazne, ,,sakralne” opatrzone sg specjalnym ksztattem. Swiat Schulza,
to §wiat ksztattoéw, wymiarow i odleglodci ,,ztotego wieku™ — obrazy dziecinstwa.
Dziecinstwo stanowi w nim podstawe przysztego postrzegania rzeczywistosci. Pisarz
z Drohobycza daje temu wyraz z liScie do Stanistawa Ignacego Witkiewicza:

,Ne wiem, skad w dziecinstwie dochodzimy do pewnych obrazéw o
rozstrzygajacym dla nas znaczeniu. Graja one role tych nitek w roztworze, dokota
ktorych krystalizuje si¢ dla nas sens $wiata. (...) Takie obrazy stanowig program,
statuuja zelazny kapital ducha, dany nam bardzo wcze$nie w formie przeczu¢ i na
wpot §wiadomych doznan. Zdaje mi sig, ze cala reszta zycia uptywa nam na tym, by
zinterpretowa¢ te wglady, przelama¢ je w calej tresci, ktora zdobywamy,
przeprowadzi¢ przez cala rozpigtos¢ intelektu, na jaka nas staé. Te wczesne obrazy
wyznaczajg artystom granice ich twérczosci.«”

Przeszlo$¢ staje si¢ osnowa osobniczej mitologii, stanowi podstawy genealogii
duchowej. Wspomnienia przeczu¢, lekow, fantazji dziecigcych sa kolebka myslenia
mitycznego. Lacza si¢ one ze specyficznymi ksztattami, mocnymi wyobrazeniami
zmystowymi. Duze znaczenie w Schulzowskim sposobie obrazowania maja
zapami¢tane wrazenia sensoryczne, na podstawie ktorych formuluje si¢ przestrzenne
wyobrazenie. Zgodnie z koncepcja Edwarda T. Halla®, pamig¢ takich wtasnie doznan
przede wszystkim buduje obraz przestrzeni i rzeczywisto$ci. Stad na przyktad
okreslony zapach odnosi nas do konkretnej przestrzeni, a konkretne
ustrukturyzowanie przestrzeni ma wptyw na jej odczuwanie.

Warto podkresli¢, ze z perspektywy dziecka $wiat wydaje si¢ by¢ duzo
wigkszym niz jest w rzeczywisto$ci. Miejsca rozrastajg si¢: ulice staja si¢ dtugimi
traktami, pokoje domu pecznieja, przydomowe ogrodki zmieniaja si¢ w dzikie
ogrody. Przestrzen ta nie jest jednorodna. Rozgraniczy¢é w niej mozna miejsca
bezpieczne oraz obce, budzace Igk. Podziat ten z jednej strony zwigzany jest ze strefg
nakazow 1 zakazow, z drugiej zas, jest realizacja Eliadowskiej koncepcji przestrzeni
mitycznej, w ktorej wystepuje ,,obszar $wiety, a wigc mocny, wazny, i s3 inne
obszary, nie u§wigcone, a wigc pozbawione struktury i konsystencji, jednym stowem

6‘6

— amorficzne.“®' Granice miedzy nimi sa w mikrokosmosie miasteczka wyraznie

zarysowane. Na przyktad w Sierpniu przestrzen dzieli si¢ w miejscu przejscia

> Bruno Schulz do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tygodnik Ilustrowany 1935, nr 17, przedruk [w:]
Bruno Schulz, Proza, Krakéw 1964, s. 684.
60 Hall Edward T. Ukryty wymiar, przet. T. Hotowka, Warszawa 1976.

1M, Eliade, Sacrum. Mit. Historia, Warszawa 1993, s. 53.
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,decorum miasta® w chaotyczng dzicz bujnego ogrodu. Centrum — rynek ,,z6tty od
zaru, wymieciony z kurzu goragcymi wiatrami, jak biblijna pustynia®“, ,,z drzewami jak
na starych gobelinach (Sierpien, s. 39) — poddane zostaje sakralizacji, to tu pojawié
si¢ ma ,osiolek Samarytanina“. (tamze, s. 34) Zkolei pelne lichego ziela
przedmiescie zdaje si¢ wycisza¢ napuszong atmosfer¢ miasta. Granic¢ dwoch
$wiatow wyznacza parkan w miejskim ogrodzie. Czytamy:

,,P0 drugiej stronie parkanu, za tym matecznikiem lata, w ktorym rozrosta si¢
ghupota zidiocialych chwastéw, byto $mietnisko zaroste dziko bodiakiem.* (tamze, s.

41)

2.1 Miedzy sacrum a profanum

Przestrzen sacrum w prozie Schulza jest uporzadkowana, z kolei profanum
przeraza swoim chaosem. W opowiadaniu Pan, bohater — chtopiec kierowany
ciekawoscig, sam probuje wyjs¢ ze strefy bezpiecznej. Robi on wylom w plocie,
,otwiera okno na stonce, (...) na przewiewny, rozlegly $wiat.“ (Pan, s. 76) Jednak
obszar, ktory jawi si¢ przed nim przerasta go; to juz nie sad, ,,tylko paroksyzm
szalenstwa, wybuch wsciekltosci, cyniczny bezwstyd i rozpusta.“ (tamze, s. 77)
Podejrzany w dzikim ogrodzie tytulowy Pan staje si¢ uosobieniem ,,poczwar,
demon6w i obcych, zamieszkujacych przestrzen nieznang.“

Granica migdzy obszarem sacrum a profanum najwyrazniej zaznaczona jest w
Ulicy Krokodyli. Stara mapa, znaleziona w szufladzie biurka ojca, podzielona jest na
dwie strefy. Jedna z nich, to ukazane z barokowym przepychem, znane, oswojone
centrum miasta, na ktorego ,,blizszych planach wydobyt sztycharz caly zawiktany i
wieloraki zgietk ulic i zaulkéw, ostrg wyrazisto$¢ gzymsow, architrawow i pilastrow,
$wiecacych w pdznym i ciemnym ztocie pochmurnego popotudnia, ktére pograza
wszystkie zatomy i1 framugi w glebokiej sepii cienia.” (Ulica Krokodyli, s. 92) Druga,
to okolica ulicy Krokodyli, ktora ,,§wieci pustg biela, jakg na kartach geograficznych
zwyklto si¢ oznacza¢ okolice podbiegunowe, krainy niezbadane i1 niepewnej
egzystencji.” (tamze, s. 92) Powyzsze fragmenty wskazuja na znaczenie kolorystyki
w obrazowaniu przestrzennym w Sklepach cynamonowych. Zestawienie w opisie
miejsca okre§lonych barw, tworzy jego atmosferge. Opisywane w Sklepach

cynamonowych obszary znane, bliskie, znaczace, sakralne utworzone sg z zestrojow

62 Tamze, s. 60.
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barw cieptych, z kolei wyr6znikiem stref obcych, wrogich, nieznanych sa rézne
odcienie zimnej szaros$ci i czerni.

W Ulicy Krokodyli stare centrum miasta, zakotwiczone w pamigci jako 0§
wszech§wiata, emanuje cieplem 1 przytulnosciag. Wszystkie zaulki i zdobniki
architektoniczne kamienic rozswietlone sg refleksami stoneczymi. Przyrownany do
plastra ciemnego miodu cien, otula i ,,zatapia w swej (...) soczystej masie tu cata
polowe ulicy, tam wyltom miedzy domami.* (Ulica Krokodyli, s. 92) Natezenie barw
sprawia, ze okolica rynku tozsama jest z bezpieczng, wybrang przestrzenig szczgscia.

Sasiadujaca z nig tytulowa ulica Krokodyli zanurzona jest w szarosci i czerni.
Jej surowa, bezduszna i tandetna architektura, pozbawiona jest barwy i wyrazu, brak
w jej opisie jakiegokolwiek zywszego akcentu kolorystycznego. Czytamy:

,Wszystko tam bylo szare®, jak na jednobarwnych fotografiach, jak w
ilustrowanych prospektach.* (Ulica Krokodyli, s. 94)

,Lokal byt wielki i pusty, bardzo wysoki i bezbarwny (...). Przez wielkie
szare okna, kratkowane wielokrotnie jak arkusze papieru kancelaryjnego, nie
wchodzi $wiatto, gdyz przestrzen sklepu juz napetniona jest, jak woda, indyferentna
szara poswiata, ktora nie rzuca cienia i nie akcentuje niczego.” (tamze, s. 94)

Pojawiajace si¢ w opisie ,,panienek sklepowych® dwie barwy: oliwkowa 1
czerwona, nie zmieniaja charakteru tej rzeczywistosci. Przestrzen w dalszym ciggu
zdominowana jest przez szaro$¢ i cien, gdyz dziewczgta, mimo oliwkowych dloni i
rumianych policzkow, pozostaja ,,szare i papierowe, (...) pelne ciemnego pigmentu
brunetek™ (Ulica Krokodyli, s. 95-96); wtapiaja si¢ w jednobarwny i bezosobowy
thum wedrujacy wsrdd ,,szklistoszarych wystaw®. (tamze, s. 97)

Sita ksztattujacag wyrazisto§¢ obu analizowanych obrazéow: centrum i ulicy
Krokodyli, jest gra kontrastow. Zestawienie cieptych barw rynku z zimng szaro$cia
dzielnicy handlowej, czyni je jeszcze cieplejszymi. Rynek, pelen gry $wiattocienia,
zdaje si¢ by¢ otoczony promienistg, ztotg poswiatg.

Kolorystyka tych przestrzeni zwigzana jest takze ze sposobem
zapami¢tywania miejsc bliskich, oswojonych i waznych oraz takich, ktére zaskakuja
swym widokiem; ktorych nie mozna przyporzadkowac¢ Zadnej z do tej pory znanych
stref. Centrum poddane zostaje uswieceniu w czasie codziennych wedrowek bohatera.

Jozef ma czas, by dokladnie przyjrze¢ si¢ wszystkim mijanym zaulkom, zapamigtac

8 Wyszczegolnienia w przytoczonych cytatach s3 mojego autorstwa.
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ich barwe, by zakodowa¢ sposob w jaki stonce o§wietlato wybrukowang plyte rynku.
Z kolei szokujaca nowoczesnoscig ulica Krokodyli, na ktérej pojawia si¢ po raz
pierwszy, tworzy Ww pamig¢ci zamazany obraz zlanej, bezksztaltnej masy
wielkomiejskiego thumu.

Jej plan, zbudowany za pomoca paru kresek ulic, jest zimny,
zgeometryzowany. Przestrzen ta budzi lek, wielokrotnie podkres§lany jest w tekscie
tandetny i watpliwy charakter tej dzielnicy. Jest to ziemia obca, bezksztaltna, nie
mieszczaca si¢ w gotowym systemie warto$ci, wigc negowana. Nie bez znaczenia jest
rowniez jej nazwa. Krokodyl u starozytnych Zydow®*, to uosobienie zta, ,,symbol
wod kosmicznych, ciemno$ci, nocy i $mierci, tego co bezksztaltne i wirtualne,

“6> Ulica Krokodyli to chaos kazacy szukaé

wszystkiego, co jeszcze nie ma formy.
schronienia w przestrzeni bezpiecznej, znanej. Jakiekolwiek jego rozbudowanie grozi
zniszczeniem miejsc u§wigconych w prywatnej mitologii.

Bohater Sklepow cynamonowych wielokrotnie probuje przekroczy¢ granice
oddzielajace obszar sacrum od strefy profanum. Kieruje nim ch¢¢ poznania innego
$wiata, wyjScie poza zastany mikrokosmos. Jednak kazda ztych prob konczy si¢
powrotem do zamknigtej przestrzeni $wigtej, ktorej punktem centralnym jest dom. W
mitologii Schulza podlega on uswieceniu, staje si¢ symbolem tadu, pgpka $wiata.
Wszystkie zamieszkujace go osoby oraz sprzety, ktorymi jest wypelniony, maja
znaczenie. Na tej przestrzeni ,,nie mozna mowi¢ o ,rzeczach® jak o materii martwej
czy obojetnej. Wszystkie przedmioty sg tu taskawe lub zlosliwe, przyjazne lub
wrogie, znajome lub niesamowite, pociggajace i1 urzekajace albo odpychajace i

“% Dynamizuja one $wiat domu rodzinnego Jozefa, wspolgraja z panujaca w

grozne.
nim atmosfera; sa milczagcymi $wiadkami wszystkich rozgrywajacych si¢ w nim
historii. Wpisane w przestrzen sakralng, obdarzone zostaja zyciem i znaczeniem. Stad
np. wytapetowane $ciany pokoju ojca nie s3 zwyklymi $cianami, lecz splotem
szepczacych 1 $miejacych si¢ cicho wrazliwych arabesek, odczuwajacych wzloty 1
upadki Jakuba; natomiast manekin, stojacy w pokoju jadalnym zamienionym w

szwalni¢ przez Polde¢ i Pauling, staje si¢ rozkapryszong klientka, ,,milczacym idolem,

ktorego nic zadowoli¢ nie mogto.* (Manekiny, s. 58)

4 'W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 170-171.
55 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, Warszawa 1993, s. 75.
8 E. Cassirer, Mit i religia, [w:] Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, Warszawa 1971, s. 144.
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Przedmiotom dana jest takze moc ludzkiego odczuwania zmian pér roku i
nastrojow. I tak, w czasie dtugich, zimowych dni, ziewaja one przeciagle, dajac tym
samym nieme przyzwolenie lenistwu mieszkancow, ktorzy cate dnie nie zascielaja
tozek. Z kolei w czasie upalu, sprzety oddaja si¢ marzeniu, drzagc w goracych
promieniach poludniowego stonca.

Dom, wypetniony uczlowieczonymi oraz ozywionymi gra $wiatla i cienia
przedmiotami, zyskuje w pamigci nowy wymiar. Obszar ten staje si¢
niepowtarzalnym kolazem z mieszaniny barw, zapachow i dzwigkéw. Tworza go:
stukot pantofelkow Adeli, metaliczny brzek garnkéw, blask lampy otulajacej pokdj
cieptem $wiatla, refleksy promieni stonecznych przedostajacych si¢ przez zaciagnigte
zastony, zapach obiadu, ognia, sklepu. Miejsce to urasta do rangi przestrzeni

.. .. . . . 6
szczgscia. ,,Dom nie jest przedmiotem, (...), jest on wszech§wiatem 7

, jest
najwazniejsza z ,tupin“ (za Bachelardem®) chronigcych czlowieka, ma wymiar
sakralny.

Brak ktoregokolwiek elementu w jego strukturze powoduje jednak, ze
z przestrzeni bezpiecznej zmienia si¢ on w obszar obcy. W Panu Karolu przestrzen
mieszkania zdaje si¢ nie akceptowaé bohatera — stomianego wdowca ,,opuszczonego
przez zong, ktora wraz z dzieémi wyjechala na wakacje. ,,Meble i $ciany §ledzg za
nim z milczaca krytyka (...), czuje si¢ jak intruz (...). Otwierajac wlasne szafy, ma
uczucie ztodzieja i chodzi mimo woli na palcach, bojac si¢ obudzi¢ hatasliwe i
nadmierne echo, czekajace drazliwie na najlzejsza przyczyneg, by wybuchnaé.” (Pan
Karol, s. 81) Atmosfera ta sktania go do wyjscia, do znalezienia si¢ w innym $§wiecie,
do otoczenia si¢ ludzmi.

Z kolei wichura uniemozliwia rozpalenie ognia w piecu, ,,w pokojach jest
zimno, pachnie wiatrem.* (Wichura, s. 107) Poddajace si¢ podmuchom wiatru $ciany
domu drza, rodzi si¢ strach.

Struktura przestrzeni, w ktorej znajduje si¢ bohater, automatycznie znajduje
odbicie w jego sferze emocjonalnej. Przestaje on postrzegaé miejsca tak
jednoznacznie, z wyrazng cezurg sacrum i profanum. Dom ,,0sierocony” przez zong,

dzieci, ogien staje si¢ obcy, przestaje by¢ bezpiecznym schronieniem.

7 M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, Krakow 1992, s. 34.

% G. Bachelard, La poetique de [’espace, Paris 1958, s. 57-58. Nawigzanie za: T.J. Jarzebscy, Uwagi o
semantyce czasu i przestrzeni w prozie Brunona Schulza, [w:] Studia o prozie Brunona Schulza,
Katowice 1976, s. 52.
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2.2 Mityzacja przestrzeni w prozie Brunona Schulza

Przestrzen w opowiadaniach Schulza zbudowana jest na wzér ludzkiej
psychiki. Strefa $wiadoma i nieSwiadoma koresponduja ze soba w czasie marzenia
sennego tworzac labirynt, bedacy odpowiednikiem ludzkiego poznania. ,Swiat
Schulza jest uwarunkowany przez podstawowe wilasciwosci ludzkiego umystu: one
wiasnie czynig labirynt modelem $wiata, btadzenie za§ — wzorem aktywnosci
poznawczej. ,Czytanie’ §wiata symbolizuje docieranie do niejasnego sensu, do
ukrytej istoty zjawisk.“%

Bohater Sklepow cynamonowych czgsto ,,wedruje” w czasie snu; gubi si¢
wséréd korytarzy ulic, szuka mitycznych sklepoéw, przerazony odkrywa obco$¢
pozornie znanych miejsc. Noca ,,otwieraja si¢ glebi miasta, zeby tak rzec, ulice
podwojne, ulice sobowtory, ulice kltamliwe i zwodne. Oczarowana i zmylona
wyobraznia wytwarza ztudne plany miasta (...).“ (Sklepy cynamonowe, s. 84) To
wlasnie w tym momencie opisywana przez Yi-Fu Tuana’® ,,ciemna strefa® rozrasta si¢
najbardziej. Przestrzen niewidziana nie moze zosta¢ uporzadkowana, poniewaz
obrazy w niej powstajace nie maja punktéw odniesienia w przestrzeni widziane;.
Wyobraznia tworzy nieistniejace wizje 1 wywoluje niepokoj. Bladzacy w ich
labiryncie maty Jozef wierzy w rzeczywisto$¢ przestrzeni, ktéra go otacza.
Przekonany jest, ze za rogiem odnajdzie pachnace kadzidtem sklepy, ze w gmachu
liceum spotka profesora rysunku. Posiada on §wiadomo$¢ mityczna, ktora ,,implikuje
zawsze akt wiary. Bez wiary w rzeczywisto$¢ swego przedmiotu mit stracitby
podstawe, na ktorej si¢ opiera.“’' Sklepy cynamonowe, sale lekcyjne, dorozki, ojciec,
staja si¢ elementami osobniczej przestrzeni mitycznej. RoOwnoczes$nie jednak,
chtopiec przekonany jest o istnieniu tajemnicy ukrytej gdzie§ w glebi labiryntu.
Bladzi wigc dalej w poszukiwaniu przeczutego archetypu.

W swoim programowym szkicu Mityzacja rzeczywistosci Bruno Schulz pisat:

,Zapominamy o tym, operujac potocznym slowem, ze s3 to fragmenty
dawnych i wiecznych historyj, ze budujemy, jak barbarzyncy, nasze domy z utamkéw
rzezb 1 posagow bogdéw. Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okre$lenia sg dalekimi

pochodnymi mitéw i dawnych historyj. Nie ma ani okruszyny ws$rod naszych idei,

%'W. Wyskiel, Zagubiona ksiega, [w:] Studia o prozie Brunona Schulza, Katowice 1976, s. 116.
Znaczenie labiryntu szerzej zostalo omdéwione w cytowanej wczesniej pracy Jerzego Jarzgbskiego
Powies¢ jako autokreacja, na stronach 193-194 (patrz przypis 51).

70 Tuan Yi-Fu Przestrzen i miejsce, przet A. Morowinska, Warszawa 1987.

"VE. Cassirer, Mit i religia, [w:] Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, Warszawa 1971, s. 142.
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ktéra by nie pochodzila zmitologii — nie byla przeobrazona, skaleczona,
przeistoczong mitologia.*’*

Ta wlasnie $wiadomos$¢, kaze odkrywaé Jozefowi coraz to nowsze
przestrzenie. Stad juz tylko krok do koncepcji nieswiadomosci zbiorowej C.G. Junga.

Sens labiryntu ostatecznie wyjasnia Schulz w Wiosnie — opowiadaniu
wchodzacym w sktad cyklu Sanatorium pod klepsydrg. Pisze:

,,Oto sa labirynty wnetrza, magazyny i spichrze rzeczy, oto sg cieple jeszcze
groby, prochno i mierzwa. Prastare historie. Siedem warstw, jak w dawnej Troi,
korytarze, komory, skarbce.” (Wiosna, s. 164)

W poszukiwaniu wlasnej, mitycznej genealogii, Jozef przemierza wszystkie te
poplatane drogi pamigci. Moze jednak w kazdej chwili opusci¢ t¢ pogmatwang
przestrzen; wystarczy przebudzenie, nagle odnalezienie znanej ulicy, by wrocil on do
miejsc bezpiecznych, uporzadkowanych. ,,W Sklepach cynamonowych wszystko
dyfunduje poza swoje granice, trwa tylko na chwile w pelnym ksztalcie, azeby go
przy pierwszej sposobnosci opuscié.«”

PrzejScie zjednej przestrzeni do drugiej nastepuje bardzo tagodnie.
Rzeczywisto$¢ okazuje si¢ by¢ marzeniem sennym, sen zkolei niepostrzezenie
upodabnia si¢ do jawy. Wystarczy ziewnigcie, przeciggnigcie si¢ w to6zku czy
rozmarzenie si¢ bohatera, by przestrzen, w ktorej si¢ znajduje, ulegta przemianie.

Roéwnie niezauwazalnie przeradza si¢ ona w krajobraz biblijny. Poddasze
znienacka staje si¢ arka Noego, ojciec — demiurgiem probujacym powtdrzy¢
kosmogonig.

Stary Jakub jest postacia, ktdra przetwarza miejsca zwykle w przestrzen
uswigcong. Jest w mitologii Schulza biblijnym medrcem, patriarchg ,,nawracajagcym
sprofanowana powszednio$¢ na wiare w odnowicielska moc wyobrazni i zachwytu.«”
Za jego sprawa ,go0rne regiony pokoju“ (Ptaki, s. 52) rozbrzmiewaja $piewem
réznorodnego ptactwa, przestrzen strychu zostaje wypelniona. Ptaki ,,obsiadaja
karnisze firanek, gzymsy szaf, gniezdza si¢ w gestwinie cynowych galezi i arabesek
wieloramiennych lamp wiszacych (...). Podczas karmienia tworza na podiodze

barwna, falujaca grzadke, dywan (...).“ (Tamze, s. 54)

2B, Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [w:] Proza, Krakéw 1973, s. 334-335.

7 Bruno Schulz do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tygodnik Ilustrowany 1935, nr 17, przedruk [w:]
Bruno Schulz, Proza, Krakéw 1964, s. 682.

7 J. Ficowski, Autoportrety i portrety Brunona Schulza, [w:] Naglos, nr 7 (32), Krakow 1992, s. 15-16.
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Ojciec, jak Noe (Gen. 6,8-9, 19-22), zabiera do swej arki ,,wszelkiego rodzaju
skrzydlacze z dalekich stron.” (Ptaki, s. 55) On tez w swym sklepie blawatnym, unosi
cigzkie bale welny, by za chwile, po ,runi¢ciu na lad¢ z ghuchym tomotem* (Noc
wielkiego sezonu, s. 117) mogly ,wybuchnag¢ wodospadami sukna, jak pod
uderzeniem Mojzeszowej laski.” (tamze, s. 117) Sklep staje si¢ Kanaanem, po ktorym
ojciec wedruje ,,wielkimi krokami, z r¢gkoma rozkrzyzowanymi proroczo w chmurach,
i ksztattuje kraj uderzeniami natchnienia.” (tamze, s. 117) Przestrzen przechodzi
zadziwiajaca metamorfoze, ,,rozszerza si¢ w panorame gorskiego krajobrazu u stop
Synaju.“”> Zwoje tkanin tworza pasma gorskie, zmieniaja si¢ w szerokie doliny. Ttum
kupujacych przeksztatca si¢ w beztroskich czcicieli Baala, ,,mielacych, jak mtynki,
bezustannie kolorowa miazge stow* (tamze, s. 117) oraz w gosci specjalnych,
pelnych dostojenstwa i powagi mezéw Wielkiego Synhedrionu.

Jakub — pan tej tekstylnej Ziemi Obiecanej — ,,siedzac na wysokich galeriach
potek (tamze, s. 118), przyglada si¢ swemu dzielu zboskiej perspektywy.
Korzystajac z pierwowzoru danego przez Stworce, znajduje w sobie moc powtdrzenia
kosmogonii. On tez jest m¢zem wybranym w Schulzowskiej mitologii, by walczy¢
z plagg karakonow na wzor biblijnego Jakuba zmagajacego si¢ z Aniotem. (Gen. 32,
23-32)

Kazda z tych przestrzeni jest w stopniu najwyzszym zageszczona. Poddasze,
bedace ptasig gospoda, nie jest w stanie przyjac¢ kolejnego ptaka, sklep, w ktorym
,potki wybuchaja zewszad wybuchami draperii* (Noc wielkiego sezonu, s. 117), nie
wytrzyma kolejnej eksplozji, ,,szczeliny pelne drgajacych waséw karakonow
(Karakony, s. 103) nie zmieszcza nastgpnej pary. W przestrzeni tej nie ma juz miejsca
na cokolwiek, ulega wigc gwaltownemu rozmyciu.

Ptasia arka Noego rozgoniona zostaje jednym ruchem miotlty Adeli, dzieto
stworzenia z Nocy wiekiego sezonu okazuje si¢ zluda, ,,sztuczny dzien zabarwia si¢
powoli kolorami zwyczajnego poranka“ (Noc wielkiego sezonu, s. 120), karakoni
ojciec, bedacy owocem dziecigcej wyobrazni i niepokoju, staje si¢ komiwojazerem
podrézujacym po kraju. Przestrzen opowiadan po raz kolejny powraca do punktu

wyjscia — do obszardéw znanych, bezpiecznych, oswojonych.

" R. Kaskow, Wielki Teatr Paschy. O akcentach zydowskich w tworczo$ci Brunona Schulza, s. 42.
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Prozg¢ Schulza charakteryzuje , konsekwentne wykraczanie poza zwyklos¢, w
kierunku jakiego$ innego $wiata, innej wyobrazni i pojmowania rzeczywistosci*’®
Laczy on w Sklepach cynamonowych watki rzeczywiste, zwigzane z porzadkiem dnia,
z nierealnymi, wyimaginowanymi. Przepuszczona przez filtr czasu pierwotna
rzeczywisto$¢, staje si¢ rzeczywistoscig wtorng — pigkniejsza, zmitologizowang. W
poszukiwaniu wtlasnej genealogii raz po raz si¢ga on do najdalszych zakatkow swej
pamieci i tworzy obrazy (ojca, Adeli, domu, miejsc obcych) ,,rozumiane jako pewne
przestrzenne zestroje jakosci, ktorych domena jest juz nie znaczenie, as e ns.*’’
Dopasowuje w nich elementy z r6znych mitologii, tworzac magiczny obraz wtasnego
dziecinstwa. Jego punktem centralnym — sakralng osig wszech§wiata — jest dom —

,.$wiatynia Schulzowskiej G E N E S I S, jego autobiograficznej epopei.*’®

7% Tamze s. 42.

. Jarzgbski, Brunona Schulza malowanie stowem, [w:] Bruno Schulz in memoriam 1892-1942,
Lublin 1994, s. 53. Wyszczegdlnienie za J. Jarzgbskim.

"8 J. Ficowski, Autoportrety i portrety Brunona Schulza, [w:] Naglos, nr 7 (32), Krakow 1992, s. 15.
Wyszczegoblnienie za J. Ficowskim.
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3. MIEDZY NUDA A NIEZWYKLYM WYDARZENIEM.
O KONSTRUKCIJI CZASU W SKLEPACH
CYNAMONOWYCH BRUNONA SCHULZA

Analizujagc czas w prozie Schulza, trzeba podkreslic odejScie tworcow
dwudziestolecia  mig¢dzywojennego od  dziewigtnastowiecznej  chronologii
temporalnej, od jej linearno$ci, porzadku. Autor Sklepow cynamonowych zwraca
uwage na wielowarstwowos¢ czasu, na jego liczne, nieuporzadkowane rozgatezienia i
odnogi. Daje temu wyraz we wstepie do Genialnej epoki — opowiadania zawartego w
cyklu Sanatorium pod klepsydrq:

»Zwykte fakty uszeregowane s3 w czasie, nanizane na jego ciag jak na nitke.
Tam maja one swoje antecedensy i swoje konsekwencje, ktére ttocza si¢ ciasno,
nastgpuja sobie na piety bez przerwy i bez luki. Ma to swoje znaczenie i dla narracji,
ktorej dusza jest ciaglosc¢ i sukcesja.

Coz jednak zrobi¢ ze zdarzeniami, ktore nie majg swego wlasnego miejsca w
czasie, ze zdarzeniami, ktére przyszly za pozno, gdy juz caly czas byl rozdany,
rozdzielony, rozebrany, i teraz zostaly niejako na lodzie, nie zaszeregowane,
zawieszone w powietrzu, bezdomne i btedne?

Czyzby czas byl za ciasny dla wszystkich zdarzen? Czy moze si¢ zdarzy¢, aby
juz wszystkie miejsca w czasie byly wyprzedane? Zatroskani, biegniemy wzdtuz tego
catego pociagu zdarzen, przygotowujac si¢ juz do jazdy. (...)

Czy czytelnik styszat co§ o rownoleglych pasmach czasu w czasie
dwutorowym? Tak, istnieja takie boczne odnogi czasu, troch¢ nielegalne co prawda i
problematyczne, ale gdy si¢ wiezie taka kontrabande jak my, takie nadliczbowe
zdarzenia nie do zaszeregowania — nie mozna by¢ zanadto wybrednym. Sprobujmy
tedy odgalezi¢ w ktoryms$ punkcie historii taka boczna odnoge, Slepy tor, azeby
zepchnaé nan te nielegalne dzieje.” (Genialna epoka, s. 134)

W tym autotematycznym fragmencie Schulz jawi si¢ jako w pelni $wiadomy
swych zamierzen tworczych konstruktor dzieta. Wyrdznia dwa niezalezne biegi
czasu: czas chronologiczny — zgodny z przebiegiem zycia i z cigglos$cig zdarzen w
$wiecie przedstawionym oraz ,nielegalny 1 problematyczny“ czas naglych

przypomnien, ktére ,,zapodziaty si¢* w linearnym uj¢ciu wydarzen.
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Celem tej czesci mojej pracy jest analiza owych ,,bocznych odnog czasu®,
czasu pamigci, wspomnien, mitu, ktére jawia sie w Sklepach cynamonowych, zgodnie
z zalozeniem autora, niepostrzezenie.

Czas wewnatrz opowiadan Schulza mozna zgodnie z koncepcja Krzysztofa
Stali’”’ postrzega¢ dwojako. Jeden z nich, to czas pusty — synonim nudy i sennosci;

drugi to czas pehy.

3.1 Czas pustki

Nuda 1 bezczynno$¢ sa wszechobecne w analizowanych opowiadaniach.
Zwigzane s3 one na ogo6l z jesienia i zima, gdy to ciemnos¢ i chiod kaza bohaterowi
pozostawa¢ w domu; gdy wspoluczestniczy on w codziennych rytuatach sprzatania,
gotowania. Szaro$¢ zmierzchu zimowego zatrzymuje czas; pozornie nic si¢ nie dzieje,
dzien rozmywa si¢, godziny wypetnione sa wielkim ziewaniem. Czytamy:

,Nadeszly zoétte, pelne nudy dni zimowe. Zrudziala ziemi¢ pokrywat
dziurawy, przetarty, za krotki obrus $niegu. Na wiele dachéw nie starczyto go i staty
czarne lub rdzawe gontowe strzechy i arki kryjace w sobie zakopcone przestrzenie
strychow (...)* (Ptaki, s. 52)

,,Dni stwardnialy od zimna i nudy.” (tamze, s. 52)

,Oblegla nas znow ze wszystkich stron zalobna szaro$¢ miasta, zakwitajac w
oknach ciemnym liszajem §$witdow, pasozytniczym grzybem zmierzchow,
rozrastajacym si¢ w puszyste futro dlugich nocy zimowych. Tapety pokojow (...)
zamknely si¢ w sobie, zgestniaty placzac si¢ w monotonii gorzkich monologow.
(Manekiny, s. 56)

,»lygodnie staly pod znakiem dziwnej sennosci. (...) Z glowami na obrusie
stotu, wérod resztek $niadania zasypialiSmy na wpdt ubrani.” (tamze, s. 57)

Czas pustki jest spowolniaty, senny. Odnosi si¢ wrazenie, ze tworzace go dni
juz od $witu przesigkniete sg kolorytem wieczoru. Peten nudy i codziennosci zdaje si¢
by¢ ,,pozbawiony mocy mitycznych czy astralnych“®. Rownolegle jednak, wiele w
nim si¢ dzieje: Adela sprzata pokoje, rozpala ogien, przygotowuje positki, matka
probuje uporaé si¢ z wlasng toaleta, subiekci wychodza do sklepu. Czynnosci te

powtarzane s3a wielokrotnie. ,,Czas (...) nawarstwia si¢ w powtarzalnosci rytuatu,

79 K. Stala, Modalnos¢ czasu, [w:] Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w
tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 101-145.

80 A. Neher, Wizja czasu i historii w kulturze Zydowskiej, przet. B. Chwedenczuk, [w:] Czas w kulturze,
wybrat, opracowal, wstepem opatrzyt A. Zajaczkowski, Warszawa 1988, s. 280.
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odkltada w sprzetach, gestach, monumentalizuje si¢ (...). Reflektor narracyjny
wydobywa z przesztosci pojedyncze, izolowane obrazy, znaczace nie ze wzglgdu na
swoje miejsca w tancuchu zdarzen, ale ze wzgledu na natarczywos¢, powtarzalnosé,
potencjat poetycki.

Rzeczywisto§¢ pozbawiona czasu pelnego, czasu zdarzen, ,popada’ w
wieczno$¢, w mit, w esencjonalnoéc’.“81

Swiat zastygajacy w czasie pustym daje zitude wiecznego trwania,
bezpieczenstwa. Dzigki swej powtarzalnosci, pozwala na odstonigcie glebszego sensu
codziennych rytuatdow, ,na zaszczepienie ich w jakim§ innym wymiarze
rzeczywistoéci, otwieranym przez mit, poezje, sztuke.“**

Czas pusty poddany zostaje mitologizacji, by plynnie przejs¢ do czasu
$wictego™ - czasu pelni. Przejéciu temu towarzyszy czesto moment zawieszenia,
oczekiwania. Tak dzieje si¢ migdzy innymi w Nocy wielkiego sezonu, gdy ojciec
peten napigcia czeka na klientow, by po chwili, w czasie pelni, rozpoczaé swa

,,sukienng kosmogonig¢*.

3.2 Czas pelni

Czas pelni jest dynamiczny, rozbudowany, zageszczony, plynie zdecydowanie
szybciej. Rozgrywa si¢ w nim ,epoka ptasia“, ,demiurgia manekinow®, ,,noc
wielkiego sezonu‘ oraz nocna wedréwka Jozefa po sklepach cynamonowych.

W Ptakach ojciec, czyszczacy i naprawiajacy karnisze, spoglada na $wiat
z ptasiej perspektywy. Staje si¢ to pretekstem do ozywienia ,,zm¢czonych nuda® dni
zimowych. Jakub sprowadza ,z Hamburga, z Holandii, z afrykanskich stacji
zoologicznych zaptodnione jaja ptasie, ktoére daje do wylegania ogromnym kurom
bejgijskim.* (Ptaki, s. 53) Ptaki rosna, wypetniaja calg przestrzen, dach domu ,,staje
si¢ prawdziwg gospoda ptasig, arka Noego, do ktorej zlatujg si¢ wszelkiego rodzaju
skrzydlacze z dalekich stron.“ (tamze, s. 55)

W Manekinach, gdy cala rzeczywisto$¢ ,,obleglta ze wszech stron Zatobna
szaro$¢ miasta* (Manekiny, s. 56) niewinne podejrzenie szyjacych dziewczat — Poldy
i Pauliny — staje si¢ poczatkiem ,,wielce ciekawych i dziwnych prelekcji® (tamze, s.

60) ojca. Konkurujac z zastanym dzietem stworzenia, proébuje on nada¢ materii

81 K. Stala, Modalno$¢ czasu, [w:] Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w
tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 117.

82 Tamze, s. 122.

8 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, Warszawa 1993, s. 89.
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wlasny ksztatt i znaczenie, w mys$l swego filozoficznego credo: ,,mniej tresci, wigcej
formy.“ (tamze, s. 60)

Staje si¢ patriarchg, medrcem rozumiejacym istote bytu. W trakcie jego
demiurgiczne] kreacji cala strefa zycia codziennego przestaje istnie¢, a czas pelni
ulega sakralizacji, stajac si¢ odwzorowaniem czasu poczatkow.*

Z kolei Noc wielkiego sezonu nasycona jest oczekiwaniem czasu pelni; zycie
ulega przyspieszeniu i przypomina okres przed§wigtecznej goraczki.

,Ozywiaty si¢ ulice. O szostej godzinie po potudniu miasto zakwitato
gorgczka, domy dostawaly wypiekow, a ludzie wedrowali ozywieni jakim$
wewnetrznym ogniem, naszminkowani i ubrani jaskrawo, z oczyma blyszczacymi
jakas odswietna, pigkna i ztg febra.* (Noc wiekiego sezonu, s. 113)

Zmierzch staje si¢ pora przemiany tego, co codzienne i $wieckie w inny
wymiar — uswiecony.

Akcja tego opowiadania rozgrywa si¢ w trzynastym miesigcu roku®. Narrator
podkresla wielokrotnie fatszywo$¢ owych dni, méwi o nich, Ze to dni apokryfy,
palimpsesty skrycie wlaczone do ksiegi roku. Sugeruje to ich nieautentycznos¢, jak i
iluzoryczno$¢ pdzniejszych zdarzen.

Owej nocy, w sklepie blawatnym Jakuba, ma miejsce powtérna kosmogonia.
Po momencie zawieszenia i napi¢cia, w chwili wtargnigcia ttumu do sklepu, czas
puszczony zostaje w ruch. Kreacja $§wiata ze zwojow materialu ma miejsce w czasie
sakralnej pelni.

Nieco inny charakter ma nocna wegdrowka bohatera w opowiadaniu Sklepy
cynamonowe. Tu ,,senne dni zimowe, uj¢te z obu stron od poranka i od wieczora, w
futrzane krawedzie zmierzchu* (Sklepy cynamonowe, s. 82) oraz pragnienie wyrwania
ojca z jego nieco dziwacznego $wiata, stajg si¢ pretekstem do wyjécia do teatru. Czas
pustki zaczyna ulega¢ sakralizacji, gdy bohater oczekuje rozpoczecia spektaklu.
Jednak nie w teatrze ziSci si¢ czas pelni, lecz w trakcie onirycznego spaceru po

zautkach miasta. ,,Cala ta nocna eskapada matego Jozefa prowadzi nas na sama

% Tamze, s. 101. Termin wprowadzony przez Eliadego na okreslenie ,,czasu ustanowionego przez
pierwsze wystapienie jakiej$ rzeczywisto$ci, majacej warto$¢ i funkcje wzorcowa.*

% Takie ujecie temporalne wigza¢ si¢ moze (za R. Kaskowem) ze specyfika kalendarza zydowskiego,
ktory ma charakter ksigzycowo-stoneczny. ,,Rok jest rokiem ksigzycowym, ktory z zasady sktada si¢
z 12 miesigcy. Jednakze, aby wyréwnac zaistniata rozbiezno$¢, dodaje si¢ od czasu do czasu 13
miesigc, czyli tzw. Adar Szejm — drugi Adar.” Wedtug R. Kaskowa jest to koncepcja jedynie
prawdopodobna, nie zmieniajgca ogolnego sensu opowiadania. Rownie dobrze 13 miesiac mozna
traktowac jako chwyt literacki. Za: R. Kaskow, Wielki Teatr Paschy. O akcentach zydowskich w
tworczosci Brunona Schulza, [w:] Nagtos, nr 7 (32), Krakow 1992, s. 45.
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granic¢ pomigdzy codziennoscia a od$wigtnoscia, jawa a sennym marzeniem, dniem a
noca, tym, co zwykle, a tym, co bajeczne, dozwolone — i niedozwolone.“*

Nie kreacja, jak w poprzednich trzech opowiadaniach, lecz poczucie
przestrzeni, poznania owocu zakazanego, spelnienia pragnien, rozgrywaja si¢ w
Sklepach cynamonowych w czasie petni. Sacrum realizuje si¢ w momencie
pomieszania jawy z marzeniem sennym. W opowiadaniu tym, jeden sen wydaje si¢
nachodzi¢ na drugi, poszczegélne watki fabularne zachodza na siebie. Bohater
poczatkowo szuka swych ulubionych sklepéw cynamonowych, nazwanych tak ,,dla
ciemnych boazeryj tej barwy, ktorymi sg wytozone (Sklepy cynamonowe, s. 84), by
nastgpnie doj§¢ do szkoty, na lekcj¢ profesora Arendta, znalez¢ si¢ nagle w
nieznanym miejscu gmachu gimnazjalnego, ktory z jednej strony rozplywa si¢ w
ulice, wsias¢ do dorozki bez dorozkarza, pusci¢ si¢ galopem przez noc, by w koncu
trafi¢ na rynek i spotka¢ kolegdw idacych do szkoly. Czas w opowiadaniu tym
rozciagga si¢ 1 bardzo plynnie przechodzi z jednej fazy marzenia sennego do drugie;.
,»Wyjatkowo silnie spigtrza si¢ tu piramida takich marzen: sen przeglada si¢ w $nie 1
inny sen sobie $nigc przypomina.“®’

Czas pelni w opowiadaniach Schulza nie jest jednak czasem oderwanym od
rzeczywisto$ci. Jego cechag charakterystyczng jest nagly powrét do realiow dnia
codziennego, ktdry nastgpuje w momencie najwigkszego spigtrzenia wydarzen — w
momencie  kulminacyjnym  zmitologizowanych  historii. W  Ptakach, w
ornitologicznym krolestwie ojca, jawi si¢ Adela, by za pomoca dlugiej szczotki
przegoni¢ ptasia gromade. W Manekinach, wyciagnigty w gescie taskotania palec
stuzacej 1 jej drzacy pantofelek, kaza ojcu uciszy¢ si¢ i zaprzesta¢ dalszego wywodu.
Czas pelni w Nocy wielkiego sezonu wraca do rzeczywisto$ci wraz ze stadem
spadajacych, tandetnych, wypchanych ptakow. Podkreslona zostaje tym samym
iluzoryczno$¢ poprzednich aktow stworczych; czas si¢ uspokaja, Adela miele kawe,

kot myje si¢ w stoncu.

% 7. Jarzebski, Zwiedzanie sklepow cynamonowych, tamze s. 120.
¥ Tamze, s. 120.
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3.3 Obraz przeszlo$ci

Czas pustki 1 pelni s3 ze soba powigzane, wystepuje mi¢dzy nimi napigcie
nadajagce (za Krzysztofem Stalg ** ) temporalny sens $wiatu Schulza. Ich
funkcjonowanie w teks$cie zwigzane jest ze wspomnianymi wczesniej ,,odnogami
czasu pamigci. ,,Wykreslajac boczng lini¢ czasu, ten nielegalny i problematyczny
,boczny tor* Schulz prébuje przypomnie¢ i zasugerowac, ze nie wszystko miesci si¢
w usystematyzowanym obrazie przeszto$ci, ze istniejg ,epoki genialne®, ktore pdzniej
zostaly wyparte z pamigci, porzucone na rzecz trzezwej i oficjalnej wersji wydarzen.
Jnny czas‘ jest wigc niczym innym, jak tylko odrzuceniem arbitrano$ci naszej
oficjalnej biografii, ukazaniem nowych perspektyw spojrzenia na wtasng przesztos¢,
wydobyciem zniej wydarzen wypartych, pomyslanych, fantazjowanych,
przeczutych.“*’

Czas w Sklepach cynamonowych analizowany musi by¢ takze zinnej
perspektywy. Wynika ona migdzy innymi ze specyfiki epoki, ktora z zatozenia si¢gata
w Jungowska glebi¢, budowata prywatng genealogi¢ tworcow. Pisarz z Drohobycza
uwaza Sklepy za powie$¢ autobiograficzng. ,,Nie dlatego tylko, ze jest pisana w
pierwszej osobie i ze mozna w niej dopatrze¢ si¢ pewnych zdarzen i1 przezy¢
z dziecinstwa autora. Sa one autobiografiag albo raczej genealogia duchowa, gdyz
ukazuja one rodowdd duchowy az do tej glebi, gdzie uchodzi on w mitologi¢, gdzie
gubi si¢ w mitologicznym majaczeniu.*”

Czas opowiadan Schulza rozpatrywa¢ mozna z perspektywy mechanizmow
pamigci narratora. Charakterystyczne dla tego czasu jest, ze powoduje rozwarstwienie
rzeczywisto$ci. Ma to zawsze zwigzek =z selektywno$cia pamigci ludzkiej,
z fragmentarycznym postrzeganiem przeszio$ci i znadawaniem jej sensow. Po
pierwsze, wydarzenia minione wolne sg od chronologii, ,,wyzwolone sa
z zewnetrznego nastgpstwa w czasie.“”' Przypominanie sobie fragmentow wlasnej
biografii podobne jest do ukladania fragmentéw niekompletnej rozsypanki; po
znalezieniu pojedynczego elementu, z pozostatych czesci tworzy si¢ obraz. Po drugie,

czesto rowniez wokot jednego szeczegdhu rozbudowuja sie niespdjne chronologicznie

8 K. Stala, Modalno$¢ czasu [w:] Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w
tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 128.

% Tamze, s. 106.

% Bruno Schulz do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tygodnik Ilustrowany 1935, nr 17, przedruk [w:]
Bruno Schulz, Proza, Krakéw 1964, s. 683-684.

I K. Stala, Modalnos¢ czasu [w:] Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w
tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 131.
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wspomnienia, rozrastaja si¢ w ogromie przypuszczen i poetyckiego obrazowania.
»3chulz bada zta samg sila obydwa ,skrzydia® pamigci: pamig¢é asocjacyjna
utworzong w wyniku powtarzania codziennych czynno$ci, i pamig¢é ,naglych
przypomnien wydarzen niepowtarzalnych, pojedynczych.

Widoczne jest to migdzy innymi w Sierpniu, w ktérym narrator buduje obraz
letnich spaceré6w z matka, oddaje ich charakter, podaje przebieg trasy. Droga
prowadzi przez rynek do apteki znajdujacej si¢ na rogu ulicy Stryjskiej, by nagle
rozmy¢ si¢ koto pelnych letniego kwiecia przedmiejskich ogrodkéw. Owa codzienna
wedrowka budzi wspomnienie wariatki Thui, zamieszkujacej zdziczaly ogrdd, ktorej
obecno$¢ zostawita w pamigci bohatera glgboki §lad. Podobnie w Ptakach — btahe
zdarzenie — przypomnienie sobie ojca palacego w piecu i naprawiajacego karnisze,
kaze przywota¢ obraz niepowtarzalny i z perspektywy lat zmitologizowany — obraz
ojca tworzacego ptaszarni¢ na poddaszu.

Letnie, codzienne zabawy matych chlopcéw staja si¢ pretekstem do
przypomnienia sobie postaci monstrualnego mezczyzny o ,twarzy wioczegi lub
pijaka® (Pan, s. 78), ktory pojawil si¢ pewnego dnia w najdalszym kacie ogrodu.
Z kolei przegladanie starej mapy Drohobycza, odnalezionej w dolnej szufladzie
biurka ojca, budzi wspomnienie niesamowitych emocji towarzyszacych znalezieniu
si¢ malego Jozefa w nowoczesnej dzielnicy miasta (Ulica Krokodyli). Reminiscencja
ojca sprzedajacego materialty w sklepie btawatnym tworzy obraz wspominanej juz
wielokrotnie ,,sukiennej kosmogonii‘.

Fakt, ze rzeczywisto§¢ w wyzej wymienionych opowiadaniach wolna jest od
czasu chronologicznego, ,umozliwia wydobycie jej potencji sensotworczej,

“% Na tym polega mityzacja zdarzen

skrywanej i thumionej w ,normalnym*® czasie.
wokot ktorych krazy pamig¢ bohatera. Jedno wydarzenie przywotuje inne, to z kolei
nastgpne. Btahe zdarzenia staja si¢ w pamigci lacznikami do  historii
niepowtarzalnych. Czas krazy w orbicie ciaglych przypomnien, na wzor
uniwersalnego cyklu kosmicznego. Stad ojciec wielokrotnie znika, maleje, umiera, by

w kolejnym opowiadaniu pojawi¢ si¢ od nowa. Tak na przyktad znika w Karakonach,

by w Nocy wielkiego sezonu zaistnie¢ znow w pelni sil twérczych. ,,Czas — zamiast

%2 Tamze, s. 132.
9 Tamze, s. 122.
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grazy¢ w bezposredniej dali przeszte wydarzenia — uktada je w petle ciaglych
powrotow .«

Ptynac wytyczonym przez biografi¢ torem, czas poddany filtrowi pamigci,
zatrzymuje si¢ we wspomnianych na poczatku rozdziatu odnogach, odros$lach, by
przywota¢  obrazy codziennych rytualow 1 niepowtarzalnych wydarzen.
»Schulzowskie $wiaty zaczynaja si¢ wlasnie w punkcie odgalezienia, tworzenia
nowych, innych czaséw, ,nielegalnych i problematycznych“”’. Nie sa one jednak
calkowicie poza rzeczywisto$cia uporzadkowang. Ta raz po raz powraca we
wspomnieniu codziennych obowiazkéw, nudy dni zimowych, jesiennego lenistwa,
Adeli przynoszacej z targu kosz pelen jarzyn, subiektow schodzacych na $niadanie;

objawia si¢ w refleksjach o dziecinstwie w matym, kresowym miasteczku —

Drohobyczu.

4 J. Jarzebski, Czasoprzestrzen mitu i marzenia w prozie Brunona Schulza [w:] Powies¢ jako
autokreacja, Krakow 1984, s. 180-181.

K. Stala, Modalnos¢ czasu [w:] Na marginesach rzeczywistosci. O Paradoksach przedstawiania w
tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 104.
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4. WNIOSKI

Opowiadania Schulza przesycone s3 myS$leniem archetypicznym i
zmityzowanym. Czas w opowiadaniach wolny jest od chronologii: zatrzymuje si¢ na
wspomnieniach szczegélnych wydarzen, by nagle niepostrzezenie powroci¢ do
codziennosci. Wyraznie rozgraniczy¢ w nim mozna dwie kategorie temporalne o
mitycznym wymiarze: czas pustki i czas peni. Pierwszej towarzyszy nuda, ospatos¢,
bezczynnos$¢; druga zwigzana jest z czasem wielkich kreacji.

Analogicznie do czasu, przestrzen opowiadan rozbita jest na rézne $wiaty,
rézne poziomy wtajemniczenia, poznania rzeczywistosci. Oddzieli¢ w niej mozna
strefe gdrna, nalezaca do me¢za wtajemniczenia — ojca oraz wypetnione kobietami —
rejony dolne; przestrzen bezpieczng, ktérej punktem centralnym jest dom i strefe
obca, ktorej synonimem jest ulica Krokodyli.

Schulz tworzy rzeczywisto$é mityczna, w ktorej (za M. Eliade’®) wyraznie
wyrdzni¢ mozna obszary sacrum i profanum. Rdwnoczes$nie taczy on w swojej prozie
elementy z roznych kultur i mitologii; stad Adela raz jest Pomona — rzymska boginia
owocow 1 sadow (Sierpien), raz grecka Menada, ogarnigta szalem sprzatania ,,ptasiej
gospody* ojca (Ptaki); Jakub — zmienia si¢ w Noego, przetwarzajac poddasze w arke
(tamze), a jego sklep okazuje si¢ Ziemig Obiecang (Noc wielkiego sezonu).

Wyrastajac na pograniczu wpltywoéw réznych kultur, tworzy Schulz obraz
$wiata zmitologizowanego, ktorym rzadzi ,,prawo metamorfozy*. Jak pisze Cassirer:
,Jezeli istnieje jaka$ charakterystyczna i uderzajgca cecha $wiata mitycznego, jakie$
prawo, ktore nim rzadzi, to whasnie prawo metamorfozy.“”’ Ma ono zwiazek m.in. ze
specyfika wspomnienia, ktore czgsto przechodzi zjednego poziomu pamigci do
drugiego, tworzac swoisty melanz wydarzen, wolny od czasu i przestrzeni fizykalne;j.
Schulz posiadl umiejetnos¢ nadawania przedmiotom i sytuacjom zwyklym innego,
magicznego znaczenia. W jego mitologii sklep staje si¢ Kanaanem, tkaniny —
wodospadami draperii, a sprzedajacy je ojciec — Stworca (Noc wielkiego sezonu). W
expos¢ o Sklepach cynamonowych pisze:

,»W ksigzce tej podjeto probe wydobycia dziejéw pewnej rodziny, pewnego

domu na prowincji nie zich realnych elementéw, zdarzen, charakteréw, czy

% M. Eliade, Mit. Sacrum. Historia. Eseje, przet. A. Tatarkiewicz, wyboru dokonat M. Czerwinski,
Warszawa 1993, s. 53.
97 E. Cassirer, Mit i religia, [w:] Esej o czlowieku. Wstep do historii kultury, Warszawa 1971, s. 151
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prawdziwych loséw, lecz poszukujac ponad nimi mitycznej tresci, sensu ostatecznego
owej historii.

Autor odnosi wrazenie, ze nie sposob dosiggnaé najglebszego dna biografii,
ostatecznego ksztattu losu poprzez opisywanie zewngtrznego zyciorysu, ani przez
analiz¢ psychologiczna, cho¢by nawet docierala jak najglebiej. Te ostateczne dane
ludzkiego zycia lezatyby raczej w zupelie innym wymiarze, nie w kategorii faktow,
lecz w ich duchowym sensie. Zyciorys wszakze, ktéry zmierza do wyjasnienia swego
wlasnego sensu, wyostrzony na wlasne znaczenie duchowe, jest niczym innym jak
mitem.

Ta mroczna, pelna przeczu¢ atmosfera, owa aura, ktora zageszcza si¢ wokot
kazdej historii rodzinnej i mitycznie niejako rozswietla ja btyskawica — jak gdyby
zawarta tam byla ostateczna tajemnica krwi i rodu — otwiera poecie dostep do tego
drugiego oblicza, do tej alternatywy, tej glebszej wersji historii.”®

Tu autor czuje si¢ bliski odczuciom Antyku: sadzi, ze swe fantazjowanie i
snucie wywiodl z poganskiego pojmowania zycia, jak to juz dla starozytnych
genealogia rodu pograzata si¢ w micie po odejsciu drugiej czy trzeciej generacji, a
wzrok skierowany wstecz dostrzegat histori¢ rodziny, znajdujaca swe rozwigzanie w
mitologii.”

,Jednakze to, co zostato przedstawione w tej ksigzce, to bynajmniej nie zadna
kulturowo utwierdzona w dziejach, historycznie przypiecz¢towana mitologia.
Elementy tego mitologicznego idiomu wyptywaja z owej mrocznej krainy wezesnych
fantazji dziecigcych, przeczué, lgkow, antycypacji owego zarania zycia, ktore stanowi
wiasciwg kolebke mitycznego mys$lenia. Warto byto te mityczng mgle zagesci¢ do
spojnego, petnego sensu §wiata legend, pozwoli¢, by dojrzewata do pewnego rodzaju
osobistej i prywatnej mitologii, nie zatracajac przy tym autentycznego podtoza.*'?’

Opisana w mojej pracy polaryzacja czasu jaka wystepuje u Schulza (,,czas
pustki” i ,,czas petni”’) moze mie¢ korzenie w profetycznej tradycji judaistycznej. W
judaizmie istnieje tradycja dtugiego okresu oczekiwania na przyj$cie Mesjasza, czasu,
w ktérym niewiele si¢ dzieje, przerywanego wystapieniami prorokow, ktore

powoduja zmiany w spoteczenstwach, rewolucje 1 epoki kreatywne. Historycy idei

98 Za: Bruno Schulz Exposé o ksigzce Brunona Schulza Sklepy cynamonowe, [w:] Bruno Schulz Ksiega
listow, Krakow, s. 177-178.

99 Tamze.
100 .
Tamze.
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zwracaja uwagg, ze tradycja judaistyczna zrywa z czasem mitycznym powracajgcym
stale do obrazow poczatkow dziejow czy genealogii. Czas pustki i pelni oraz
nieustajgca mityzacja, mimo iz reprezentuja przeciwstawne tendencje, wspotistnieja
jednak w prozie Schulza.

Ich przeciwienstwo zostalo ztagodzone jednak przez efekty ,,iluzorycznos$ci® .
Czas pelni nie prowadzi u Schulza do prawdziwej kreacji, ktéra umozliwialaby
otwarcie na przyszto$¢, lecz z powrotem do czasu pustego. Ta ,,iluzoryczno$¢*
przejawia si¢ podczas $nienia (onirycznego bladzenia), w apokryfach trzynastego
miesigca 1 pozwala wraca¢ do sfery poczatku, z ktérej bohater Schulza tak naprawde
nigdy nie wychodzi.

Kwesti¢ t¢ dobrze obrazuje cytat teologa protestanckiego, Paula Tillicha, ktory
opisywat problemy pojmowania czasu w mys$leniu religijnym:

,»lam, gdzie panuje poczatek, nie moze si¢ zdarzy¢ nic nowego, tam, gdzie
dominuje pytanie ,skad?‘, pytania ,dokad?‘ nikt nie bierze powaznie. (...) Tym
samym czas znajduje si¢ pod panowaniem przestrzeni.«'"'

Spogladajac na $wiat z perspektywy dziecka, narrator nie uwalnia si¢ od
$wiadomosci dorostego. Wedrujac korytarzami labiryntu, probuje pozna¢ ukryty sens
istnienia, dotrze¢ do glebi. Wszystkie wydarzenia w Sklepach cynamonowych sa

«102

proba odpowiedzi na pytanie ,,jak si¢ co$ dokonato, jak zaczeto by¢™ ™, sa kolejnymi

etapami szukania sensu istnienia.

% p_ Tillich The socialist decision, New York, London 1977.
102 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia. Eseje, Warszawa 1993, s. 110.
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SUMMARY

Bruno Schulz’s prose is imbued with archetypal and mythical thinking. He
creates a reality in which the areas of the sacred and the profane are distinguishable.
The sacred is ordered, while the profane scares with its chaos. By combining the
elements from different cultures, he creates his own vision of the world.

Time in his stories is divided between two temporal categories of mythical
dimension: ,,the time of the void* and ,,the full time*“. The first one is chronological
and goes in line with the course of life and the continuity of the events depicted in
world; while the second is the ,,illegal and problematic* time of urgent memories that
,were lost“ in terms of linear events. This notion of time has its roots in the prophetic
tradition of Judaism. There is a period of waiting for the Messiah, the time in which
not much is happening ("the time of the void*), disrupted by occurrences of the
prophets that cause changes in society, revolution and creative period ("the full
time"). ,,The full time* does not lead to a real creation, which would enable the move
towards the future, but puts one back to ,the time of the void“. The ,,illusory*
manifests itself in dreaming, in the thirteenth month, and finally in the beginning
sphere which Schulz actually never leaves.

Similarly, the space in The Cinnamon Shops is split into different worlds,
different levels of initiation and knowledge of reality. The space where all places are
significant, is constructed from pieces of memory and it‘s subjected to a process of
mythologizing. From fragments, the picture emerges and grows into a myth.

Looking at the world from a child's perspective, the narrator is not released
from the consciousness of an adult. The Cinnamon Shops are an attempt to answer the

question about the meaning of life.

KEYWORDS: BRUNO SCHULZ, THE CINNAMON SHOPS, PROSE, SPACE,
TIME, MYTH

SEOWA KLUCZOWE: BRUNO SCHULZ, SKLEPY CYNAMONOWE, PROZA,
PRZESTRZEN, CZAS, MIT
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