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Streszczenie

Zamiarem mojej pracy jest, patrzac przez filtr feministyczny, porownanie kilku wierszy Anny
Swirszezynskiej i Sonji Akesson. Wiersze te sg wybrane pod katem tematycznym z tematow
podjetych przez obie poetki w swojej tworczosci: macierzynstwo, kobieta i mgzczyzna oraz kobiece
ciato. Przeprowadzano juz badania o tworczosci Swirszezynskiej i Akesson ale, o ile mi wiadomo,
ich poezja nie zostala jeszcze poddana probie poréwnawczej w kontekscie naukowym. Moja praca
jest skromng inicjatywa do takich badan. Chcg zbada¢ ewentualne podobienstwa w sposobie ujecia
tychze tematow oraz pozycji kobiecego ,,ja” w ich liryce.

W mojej analizie korzystam z poje¢ stosowanych i sformutlowanych przez innych badaczy,
takich jak: ,,outsider”, ,,kobiecy anty-§wiat”, ,,podwojny jezyk™, ,,persona”, ,.glos serca” oraz
,groteska”. Kazdy z wybranych wierszy podlegat juz wczesniejszej analizie. Intencja tej pracy jest
dokonanie nowych interpretacji poprzez zastosowanie owych poje¢ wymiennie przy analizie
wierszy obydwu poetek.

Ze wzgledu na ograniczony materiat celem mojej analizy nie jest wyciagnigcie ogdlnych
whnioskow, lecz zwrdcenie uwagi na pewne podobienstwa i roznice. W wybranych przeze mnie
wierszach odkrytam pewne roznice na poziomie stylistycznym. Poetyckie ,ja” Akesson czesciej
postuguje sie mowa potoczna niz ,.ja” Swirszczynskiej. Wynika to z tego, iz wiersze Akesson
opisuja codziennos¢, a takze zakorzenione sg czgSciowo w okreslonej przestrzeni spofecznej i
czasowej, podczas gdy u Swirszczynskiej, oprocz wierszy opisujacych zycie codzienne pojawiaja
sie wiersze ujmujace rzeczywisto$é na poziomie uniwersalnym. Akesson stosuje poza tym czesto
ironi¢. Obydwie poetki stosujg groteske, np. w opisie stosunku kobiety do $wiata i stosunku $wiata
do kobiety, ale groteska u Akesson nie pojawia sie¢ wylacznie z perspektywy feministycznej. Laczy
ich wiersze to, ze u obydwu poetek wystepuje liryczne ,,ja” w pierwszej i trzeciej osobie liczby
pojedynczej. Wsp6lng cechg ich poezji jest takze wysunigcie na pierwszy plan kobiet, ktore zajmuja
marginalne miejsce w spoteczenstwie 1 w poezji. Sg to na 0got bohaterki znajdujace si¢ w
sytuacjach zyciowych bez wyjscia, ale ktore albo stoicko znosza swoj los, albo tez domagaja si¢
glosu i miejsca w spoteczenstwie i w poezji, co tez poprzez tworczos¢ Swirszczynskiej i Akesson
zostaje im dane. Najwicksza roznica ich poezji jest to, ze kobieta u Swirszczynskiej jest

wyidealizowana, u Akesson nikt nie jest ideatem.

Stowa-Klucze: outsider, kobiecy anty-§wiat, podwdjny jezyk, persona, glos serca, groteska



1. INLEDNING

Sonja Akesson (1926-1977) och Anna Swirszczynska (1909-1984) skrev pé var sin sida om
Ostersjon, i tva vitt skilda samhallen, de kande gissningsvis inte till varandra men mellan deras
poesi tycks finnas outtalade band. De stack ut och det de skrev stack ut. De har fatt epitet som
samhallskritiker, feminister och outsiders. Med stora doser socialt patos skrev de utifran sina
erfarenheter som kvinnor — och darmed ett underifranperspektiv — nydanande, utmanande och
radikal poesi, sdval tematiskt som sprakmassigt’. Swirszczynska var éldre dn Akesson och dog
senare, darmed var hon litterart produktiv under en langre period. Men under drygt tva decenniers
tid var de verksamma parallellt. Det finns likheter mellan deras liv biografiskt: bada var européer,
bada chockerade genom att vara gifta med betydligt yngre man. Bada poeterna dog i cancer.

Sa finns dar olikheterna: under sin livstid hann Swirszczynska uppleva Polens
sjalvstandighet efter forsta varldskriget (d&ven om hon var barn da) andra varldskriget med
Warszawaupproret 1944, jarnridans resning efter krigsslutet samt bildandet av Solidaritet. Akesson
daremot, fodd mellan de bada varldskrigen, levde och verkade i det framvéxande demokratiska
folkhemmet Sverige. Swirszczynska var fodd i huvudstaden Warszawa, Akesson foddes pa Gotland.
Swirszczynska hade en uppvixt kantad av litteratur och konst och fick akademisk utbildning,
Akesson kom frén en miljo dar veckotidningar dominerade, akademisk utbildning fick hon inte
heller. Genom att leva i dessa tva fundamentalt olika samhallen, bevittnade de scener som skilde sig
milsvida at. Och anda. I saval det svenska som i det polska samhallet — dven om de feministiska
stromningarna borjade goéra sig gallande tidigare i Sverige — levde de patriarkala strukturerna och
samhallsklyftorna som de bada poeterna var del av, men som de ocksa betraktade utifran sina
forfattarpositioner for att omgestalta dem i sin poesi.

Swirszczyniska och Akesson skrev inte bara om kvinnor, men min uppsats har en feministisk
utgangspunkt, saledes ar ljuset riktat mot deras kvinnoskildringar. Kvinnor som lider, kvinnor som
kénner utanforskap, kvinnor som tar kommandot. Med inlevelse, medkénsla och uppriktighet
gestaltade de sina poetiska figurer. De vande och vred pa spraket, mejslade och stopte om, de rérde
sig i det realistiska landskapet smyckat med groteska dvertoner. Bland annat. De skred in pa
manliga poetiska territorier och tog mark, bit for bit. Med sig tog de bland annat de sidosatta, de
“enkla” kvinnorna, fortryckta och tyngda av ansvar och sysslor. Diktjaget i deras poesi kunde fa

vara den aldrande/aldre kvinnan som ansags/anses inte passa in i samhéllets estetiska konventioner.

! Sjalvfallet &r dessa tva inte de enda kvinnor som skrivit pa ett nydanande satt och berért vissa tabubelagda eller
ovanliga teman, det har funnits andra fére dem, samtidigt och efter dem, jag aterkommer kort till detta i avsnittet
”Akessons och Swirszczynskas feminism”.



Ingen har hittills i skriftform jamfort dessa tva poeters verk och det ar det jag vill undersoka
i den hér uppsatsen. Inom teman som moderskapet, kvinnan och mannen samt kvinnans kropp vill
jag se hur de har utvalda dikterna forhaller sig till varandra. Undersékningen kommer inte att drivas
genom ett biografiskt filter, jag tar upp detta i avsnittet ”’Den skrivande kvinnan och hennes
diktjag”. Att vélja bort en biografisk tolkning i betydelsen att dikternas kvinnliga subjekt skulle vara
liktydiga med poeternas personliga, privata jag, innebar inte att gora avkall pa forsok till forankring
av deras dikter i datidens polska och svenska litteraturhistoriska och samhélleliga kontext.
Dikterna som studeras har gavs samtliga ut under 1960- och 70-talet. Studiens begrénsade
omfattning mojliggdr inte nagon generell jamférande granskning av de bada poeternas omfattande
och genre- och stilskiftande produktion. Jag har bara mojlighet att snudda vid en brakdel av allt som
de har skapat, svepa latt 6ver de dikter jag har valt for min lasning for att se om dér finns nagot som

forenar och vad som skiljer, tematiskt som stilmassigt.

1.1 Biografi

1.1.1 Anna Swirszczynska

Anna Swirszczynska foddes 1909 i ett Polen som inte fanns pa kartan och dog 1984 under
Folkrepubliken Polens sista decennium. Hon vaxte upp i Warszawa, i en konstnarsfamilj med
mycket svara ekonomiska forhallanden och hade sjélv 6nskat sig en konstnarshana men pengarna
for att skicka henne till konstskola saknades. | stéllet borjade hon att lasa polonistik vid Warszawas
universitet. Som ung borjade hon ta ansvar for familjens uppehélle och i sin person och i sitt
skapande var hon paverkad av den fattiga uppvéxten. Dels hade den lart henne 6dmjukhet, dels
hade den gett henne en kédnsla av mindervardeskomplex.

Swirszczynska dntrade den polska litterdra scenen pa 1930-talet och debuterade i bokform
med Wiersze i proza 1936 [Dikter och prosa]. Under ockupationstiden hade hon jamsides med
skrivandet diverse jobb, bland annat i en fabrik. Poeten var aven aktiv i den underjordiska
forfattarrorelsen och under Warszawaupproret 1944 arbetade hon som sjukvardsbitrade. Hon blev
nistan ocksa sjilv arkebuserad. Samma ar som kriget slutade, 1945 limnade Swirszczynska
huvudstaden for Krakow. Dar flyttade hon in i ett slags kollektiv for forfattare och poeter, det sa
kallade “forfattarhuset™ pa Krupniczagatan 22. Hon bodde i huset dterstoden av sitt liv.
Swirszczynska levde och rorde sig i dessa litterira kretsar, men dndé stod hon vid sidan av och
smaélte inte in (Ingbrant 2007, 16, 38—40; Miltosz 1996, 6, 42, 60, 66; Stawowy 2004, 85).

Ur berittelser av de som kinde Swirszczynska framstar hon som en hart arbetande och
disciplinerad person med stark karaktar. Hon drevs av ett socialt patos och en vilja att hjalpa,

sarskilt dmmade hon for kvinnor, utsatta sddana. Tiggerskor och andra utstotta kvinnor som hérde



till samhallets marginal, kallade poeten for ’siostry z dna” [systrarna fran botten] och hon skrev om
dem. For sitt samhallsengagemang (vilket av manga betraktades som kommunistisk propaganda)
blev hon hanad och kritiserad. Swirszczynska, influerad av det sena 1800-talets positivistiska
stromningar, var av asikten att en forfattare och poet skulle vara ett moraliskt foredome med en
mission att upplysa och bilda folket. Detta provocerade. Sin forebild hade hon i den positivistiska
poeten Maria Konopnicka®.

Dessutom var hon absolutist, vilket gjorde henne till en raritet bland grannarna. Och hon
drog sig inte for att kritisera alkoholen och dess verkningar — sarskilt hur detta drabbade kvinnor
som levde med alkoholiserade mén — &sikter hon gav uttryck for ocksa medialt. Swirszczynskas
halsosamma och aktiva livsstil, inspirerad av 6sterlandsk andlighet, gav ocksa anledning till
provokation. Poeten kan ha varit jogging- och yogapionjér i Polen samt, formodligen, en av de
forsta att livnara sig pa vegetarisk kost. Ytterligare en excentricitet som krockade med den gangse
bilden av en kvinna och poet var poetens dktenskap med en fjorton ar yngre man med vilken hon
fick en dotter efter fyrtio ar fyllda (Ingbrant 2007, 40-43, 189; 2013, 96, 103).

Poetiskt hade Swirszczynska sina rotter i 1930-talets avantgardepoesi. Under &rens lopp
experimenterade hon konsekvent med olika stilar i sokandet efter sin egen. UtGver poesi skrev
Swirszczynska dven dramatik, barnbocker och pjaser for barn, adapterade litterdra verk for scen,
radio och television samt dversatte utlandsk lyrik, framst fran franska. Lyriken var dock hennes
huvudfokus. En poet som hon har jamforts med &r Tadeusz Rozewicz (som for 6vrigt ocksa bodde i
huset pa Krupniczagatan), till exempel gjorde Czestaw Mitosz den kopplingen nir han satte henne i
ett ssmmanhang med andra poeter som ocksa de skrev utifran sina krigserfarenheter (Ingbrant 2007,
17-19, 73-74; Ingbrant 2013, 104). Enligt Mitosz 4r det svart att siga hur mycket Swirszczynska
hade inspirerats av Rozewicz, men han drar slutsatsen att de bada sokte en osmyckad, saklig och
prosaliknande stil (Mitosz 1996, 83-84).

Swirszczynska gav ut flera diktsamlingar, till de mest kénda, och den formodligen mest
erkanda, hor Budowatam barykade [Bygga barrikad] fran 1974 i vilken hon skildrar sina
erfarenheter fran andra varldskriget och Warszawaupproret. Samt den kontroversiella Jestem baba
frdn 1972 [Jag &r en karring]®. Dessa b&da verk, menar Ingbrant, &r kulmen for poetens sokande

efter sitt eget uttryckssatt. Emedan Jestem baba betraktades som ’kvinnopoesi” sdgs Budowatam

2 Som hon till synes hellre hade blivit jamférd med &n s& som fallet ofta var — Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, den
polska kvinnliga lyrikens framsta representant. Pawlikowska-Jasnorzewskas poesi dr allmént kdnd som kvinnligt
charmig och kanslig. Men hon hade andra strangar pa sin lyra, hon skrev flera pjaser i vilka hon tog upp anstétliga
amnen, till exempel abort och incest. Dessa pjaser tycks ha glémts bort, kanske av den anledningen att de skulle rasera
lyrikdrottningens image, menar Ingbrant (Ingbrant 2013, 96, 103).

¥ Jag kommer fortsattningsvis att anvinda diktsamlingarnas originaltitel i texten, daremot kommer dikititlarna att anges
i Overséttning.



barykade som ett mer universellt verk (d&ven om ocksa denna samling till sin tematik, sitt skrivsatt
och perspektiv var omtvistad) som kunde tilltala fler. Trots att Swirszczynska var kénd och erkind
(som exempel pa detta kan nimnas att hon 1974, for sitt forfattarskap, tilldelades Krzyz Oficerski
Orderu Odrodzenia Polski [Officerskorset av orden Polonia Restituta]) var hon lange asidosatt inom
den polska litteraturhistorien. Forst 1980 borjade hennes dikter oftare att inkluderas i allmanna
antologier med polsk poesi Det litterara ryktet satte fart emellertid post mortem, saval inom Polen
som i utlandet, sarskilt i USA. Och detta tack var Milosz intensiva kampanj som i Sin lansering av
Swirszczynska tog fasta pa hennes icke-tillhorighet”. Hon blev ocksa erkiind som modern klassiker
i Polen nér hennes samlade dikter gavs ut i den sa kallade ”guldserien” Kolekcja Poezji Polskiej XX
Wieku [Samling av polsk 1900-talspoesi] (Ingbrant 2007, 18-19, 43; Ingbrant 2013, 104; Stawowy
2004, 14, 17, 18).).

1.1.2 Sonja Akesson

Historien om Akesson sammanfattas bist med Bjorcks ord: ”Det blir berittelsen om en kvinna som
ldmnar sitt lantlollejag bakom sig for att dras allt djupare in i folkhemmets famn — och om vilka
spar denna kalla kram sétter i1 dikten” (Bjorck 2008, 10). Till varlden kom hon 1926, Sonja
Akesson, fodd i Buttle pa Gotland. Hon véxte upp dar samt i stationssamhéllet Havdhem, fadern var
stationsmastare och modern hemmafru. Hon gick ut folkskolan och bérjade arbeta vid 13 ars alder,
medan brodern fick borja studera. Detta gav henne ett komplex av bristande utbildning, ett komplex
som hon bar med sig livet igenom. Akesson hade diverse jobb, bland annat arbetade hon pa slakteri
och som signallotta under kriget. Nar hon drygt 25 ar gammal lamnade 6n for Stockholm var hon
redan gift med tva barn och hade ett tredje i magen. Det tredje hade blivit till med en gift man (en
son som hon fédde och som efter tre levnadsér dog i leukemi). | sin nya hemstad satsade Akesson
pa fortbildning, hon laste mycket litteratur och gick kvéllskurser. | Stockholm blev det ytterligare
tva aktenskap och tva nya barn (ett med varje make) och saval forortsliv i Hasselby som senare
innerstadsliv pa Drottninggatan. Akessons tredje och sista aktenskap var med den fjorton &r yngre
poeten Jarl Hammarberg®. Paret samarbetade kring flera projekt och publicerade sig gemensamt.
Familjen skiftade mellan att bo pa Drottninggatan och i kollektiv (i vilket hon aldrig trivdes). Under
sina sista &r led Akesson av en 6kande ohélsa (fysiskt och psykiskt) och pendlade mellan Halmstad
dar hon gick i terapi och Stockholm. Hon drabbades av levercancer och avled 1977 (Bjorck 2008,
13, 17, 18, 34, 237-240; Lilja 1991, 31-38; Martin 1984, 121).

*Ytterligare en aspekt av Akessons “annorlundahet” (for att ta till Bjércks uttryck) ar just hennes dktenskap med poeten
Hammarberg som lade till hennes efternamn till sitt i samband med giftermalet, men ocksa deras gemensamma
skrivande och framtradanden pa scen och i radio, de utgjorde ett udda inslag i den tidens forfattarscensammanhang
(Bjorck 2008, 202, 239).



Ar 1957 debuterade hon i bokform med diktsamlingen Situationer. Hennes poetiska
genombrott kom med samlingen Husfrid 1963, efter vilken hon kom att foérknippas med
nyenkelheten® (vilket hon till en bérjan inte var sarskilt ndjd med), den riktning som gjorde
talspraket till poesins sprak och som bjod in vardagen och med den kvinnornas perspektiv till
poesin. Liksom Swirszczynska var Akesson mangsidig i sitt forfattarskap: utdver poesin skrev hon
scentexter, prosa, recensioner, feministiska kampvisor, sanger, hon tecknade, samt upptradde ocksa
med sina dikter och laste in dem (Bjorck 2008, 108—-109, 238; Lilja 1991, 37-41, 84, 68-69).

Akesson var dven engagerad i 1960-talets vinsteranda, fria teatergrupper, aktioner, lasning
pa fangelser och bibliotek var nagra av aktiviteterna pa hennes agenda (Lilja 1991, 38). En av
hennes mest kanda diktsamlingar ar Pris fran 1968, vilken enligt Bjorck ar hojdpunkten i hennes
experimenterande i kombination med det politiska patos hon hade: ett textcollage
(’readymadecollage”) av hopklistrade ord fran reklamannonser, dagstidningar och dylikt. Collaget
var en spark mot samhéllet, mot objektifieringen av kvinnan, en skarskadning av popularkulturen
och av det kommersiella sprakets inverkan p& manniskor. Akesson drog fram schablonerna i ljuset
(Bjorck 2008, 211-216).

Akesson var stiindigt “lite i otakt med tiden” menar Bjorck (ibid. 2008, 9). Det diliga
sjalvfortroende som hon sldpade med sig, kommet av att hon saknade bildning och var kvinna, och
behovet att artikulera detta sitt utanforskap vande hon till nagot kraftfullt och kreativt. Bakgrunden
doldes inte utan anvandes som erfarenhetsverktyg i poesin. Utan forstalining och med uppriktighet
rollbesatte hon personerna i sina dikter (hon skrev som ndmnts om mén ocksa), dessa ”obekvdma
outsiders” (ibid. 10, 72—74). Som Bjérck skriver: ”Sonja Akesson behdvde inte gora nigon
imaginar klassresa for att finna en tillrackligt underdogaktig position ens for 1970-talets harda
krav.” (ibid. 74).

1.2 Akessons och Swirszczynska feminism
Sonja Akesson var unik, fore henne hade ingen svensk poet skildrat hushallets vardag (Lilja, u.d.,
u.s.)® . I sitt forord till Akesson-antologin Vara vit mans slav och helt andra dikter (i vilken Tunedal

stér for urvalet) jamfor Tunedal Akesson med den amerikanske poeten Gertrude Stein som en

® Under 1960-talets forsta halft utvecklades i Sverige ocksd, vid sidan av nyenkelheten, konkretismen (Akessons make
Jarl Hammarberg-Akesson var en representant fér denna riktning) i Sverige. Den spann ur den europeiska dadaismen.
Konkretismen delar manga gemensamma drag med nyenkelheten, till exempel sprakkritik, ett nytt poesisprak samt
fokus pa mottagaren. Ett drag som skiljer de bada riktningarna at ar till exempel att konkretismen Gverlater mycket at
lasaren, hos mottagaren skapas diktens innebdrd, medan nyenkelheten mer fogar sig i att passa mottagaren.
Konkretisterna tog exempelvis ocksa fasta pa sjilva spréket, att aktivera alla dess sidor. Akesson var inspirerad av
konkretismen likval (Lilja 1991, 63-65; Bjérck 2008, 30). Jag har dock ej utrymme att utveckla detta spar ytterligare.
® http://nordicwomensliterature.net/sv/writer/%C3%A5kesson-sonja
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foregangare for de kvinnliga doméanerna inom lyriken (2006, 7).

En av Akessons poetiska strategier var den groteska ironin. Med den foljde hon i fotsparen
av Elsa Grave, den poet som initierade groteskens” och ironins tradition (omkring 1950) inom den
kvinnliga lyriken. Det handlade inte bara om texterna, utan Grave lanserade en "ny sjélvstindig
forfattarimage” i vilken grotesken och ironin véavdes in (Evers & Lilja m.fl. 1998, 10)’.

Akessons medvetna feminism vaknade till liv ett par &r in p& 1960-talet (Bjorck 2008, 131).
Bjorck menar att Akessons feminism i forfattarskapet tar sig olika uttryck och for att upptécka de
feministiska strategier som hon anvande sig av bor ljuskaglan falla pa hennes forhallningssétt till
“traditioner, genrer och spraktyper”. Som exempel kan namnas att forhalla sig till talspraket, som
burit en feminin traditionsstampel, eller att ta till ”grotesken” och ironin eller om att: ”(...) annektera
ett konventionellt manligt motiv, formsprak, idiom eller perspektiv och gora det till sitt eget.” (ibid.
147-148). Ett exempel pa ett sddant annekterande ar den kanda dikten “’Sjélvbiografi”, en replik pa
beatpoeten Lawrence Ferlinghettis dikt ”Autobiography” (ibid. 171). Vid tiden for sin debut agerade
och vistades Akesson i en litterar miljé dominerad av man. Detta géllde sévél poesin som kritikerna.
| stéllet for anpassning, nagot som verkade krévas av kvinnliga forfattare om de valde att fortsatta
sin bana, verkade hon snarare gora sig till en minoritetsrepresentant, menar Bjérck. Akesson var
tydlig i sin skrivandeposition, i vilken hon understryker ”(...) att hon &r svensk och psykiskt
missanpassad, men an mer att hon &r kvinna” (ibid. 149).

Nar Akesson i sin poesi (utéver de mer renodlade feministiska séngtexterna) forholl sig till
kvinnan som varelse i maktstrukturen blev det ofta en skiss som synade klass och det manskliga
sociala villkorshjulet i vilket ocksa mannen snurrar och begréansas. Hon gick emot forestallningarna
kring manligt och kvinnligt, kvinnorna i hennes rolldikter och portrétt gestaltas inte som de var eller
ar utan sa som samhallet bestamde att de skulle vara och bete sig. Bjorck kallar henne for
konstruktivistisk pragmatiker”, vilket kan ldsas mot bakgrund av tiden: 1960-talets
konstruktivistiska kvinnororelser pa frammarsch (ibid. 134, 166).

Aven Swirszczynska var unik och spelade i otakt med tidens melodi. Hon var inte ensam om
att medvetandegora sitt genus i det poetiska subjektet, Halina Poswiatowska (1935-1967) och
Malgorzata Hillar (1926-1995) &r tva andra polska poeter som tillampade detta, men de gjorde det
inte i lika hog grad som Swirszczynska. Hennes efterkrigspoesi foljer inte nigon enhetlig poetisk
stromning, hon brét kulturella och litterdra tabun med sin radikala poesi och var forst med att

frigora det kvinnliga diktjaget fran den poetiska konventionens borda (Gronberg & Ingvarson 2008,

" »Graves image véckte snarast férestallningar om en stark och sjalvstandig moder med ansvar for sin egen och sina
barns existens. Denna kvinnotyp ir inte beroende av en man, varken ekonomiskt eller emotionellt.” (Evers & Lilja m.fl.
1998, 10)



232-233; Ingbrant 2007, 60, 220). ”Swirszczynska was, and probably still is, one of the most daring
women poets writing in Polish” skriver Ingbrant (Ingbrant 2007, 223).

Swirszezynskas — har tidigare namnda — feministiska opus Jestem baba &r indelat i tva delar:
den forsta har lanat sitt namn fran titeln och den andra heter Trzy poematy” [Tre poem]. ’One
could say that "Jestem baba’ examines woman oppression and the different forms of her
objectification, whereas "Three Poems’ presents an impressive study of woman as a mental and
bodily subject.”, skriver Ingbrant (ibid. 182). Ungefar samtidigt som Jestem baba kom borjade
Swirszczynska att officiellt kalla sig for feminist. Diktsamlingens utgivningsar (1972) sammanfoll
med den polska férsta utgavan av Simone de Beauvoirs Det andra konet, nagot som Ingbrant
antyder kanske inte bara var en slump. Dessutom dversattes andra delen av de Beauvoirs bok av en
nira vin till Swirszczynska. Helt oméjligt 4r det sdledes inte, resonerar Ingbrant, att Jestem baba,
kan lasas som en replik pa Det andra konet (ibid. 181).

Ordet baba” ar viardeladdat 1 det polska spriket. Dels forekommer det i sagor och berittelser,
dels i det vardagliga spraket avseende éldre kvinnor. Ordet har da en pejorativ klang, en “baba” ses
som ful och dcklig. Swirszczynska omvirderade ordet “baba” och gick till attack mot dess
nedlatande associationer ®. Nar diktsamlingen slapptes vackte den uppstandelse. Inte bara amnet i
sig utan ocksa den prosaiska formen. Forsta delens brutala skildringar av fortryckta kvinnor
provocerade mest. Diskussionerna gick kring huruvida det verkligen kunde rdra sig om poesi.
Samlingens mottagande bland kritikerna kan dock ha varit paverkat av censuren (Ingbrant 2007, 47,
56-57, 182—-183 ). Ordet “feminism” hade ldnge i1 Polen en negativ klang och brukades egentligen
inte under Folkrepublikens tid, vilket kan ha bidragit till kontroversen kring samlingen. Ingbrant
pekar pa att den polska litteraturkritiken inte verkade vara redo for att anamma sjalva den
feministiska essensen med Jestem baba. Poeten ville upplysa om och 6ka medvetenheten kring
fragor som rorde kvinnor, i synnerhet éldre kvinnor (Ingbrant 2007, 54-61, 77).

Detta till trots véackte diktsamlingen ocksa uppskattning och blev popular, den trycktes om
flera ganger de foljande aren. Aven om det feministiska budskapet gick kritikerkaren forbi, menar
Ingbrant att den (karen) ringade in tre viktiga aspekter, vilka skulle komma att uppmarksammas
fortsattningsvis i hennes poesi: (...) first, the fact that she broadened the scope of women's poetry
and of love poetry, second — her concern with authenticity, and third — the literalness of her poetic

expression.”(ibid. 61).

& Tillagg for den lasare som ej talar polska: *Originally ‘baba’ meant midwife, witch or hag — the ancient female
prototypes that embody all those aspects of femaleness which have been, since the beginning of time, the source of
men’s fear.“ (Ingbrant 2007, 183). Med utgangspunkt i dessa arkaiska kvinnliga stereotyper stoper Swirszczynska om
dem och later dem ta form i exempelvis en sjuksyster eller tvatterska, en klok figur som kanner till livets stora mysterier
(ibid. 186).
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1.3 Akessons och Swirszczynskas aktualitet

Akesson har lange varit en folkkar poet. Enligt Bjorck panyttfoddes intresset fér poeten nar 1900-
talet gick over i 2000-tal, bland annat darfor att den konstruktivistiska pragmatism (som har tidigare
namnts) som ger sig till kanna i hennes poesi, gar i klang med tiden idag, eftersom den blivit
»svensk statsfeminism”® (Bjérck 2008, 166). Ar 2000 bildades p& Gotland ett Sonja Akesson-
séllskap som verkar for att sprida kinnedom om poeten och hennes verk. Arligen arrangeras nagot
eller nagra evenemang till Akessons dra. For tio ar sedan hade tva pjéser av Agneta Elers-Jarleman
premidr, Sonja! Sonja! och Sonjas ansikte, den senare av dem spelades senast i fjol i Kalmar (Sonja
Akesson-sallskapet; Sunnerholm 2012, u.s.)™. Nastan 30 &r efter Akessons dod, kom (den har
tidigare namnda) i urval av Jenny Tunedal Vara vit mans slav och helt andra dikter. Ar 2010
slépptes en skiva med nytolkningar och nya tonséttningar av hennes dikter. Samtliga dikttolkningar
gors av svenska kvinnliga sngerskor. Skivan grammisnominerades (Expressen). Akessons poesi
har gjort avtryck och inspirerat poeter som Kristina Lugn, Lina Ekdahl med flera (Bjorck 2008,
227).

Tunedal lyfter fram en langtan efter samt ett behov av Akessons diktning i dag (Tunedal
2006, 5). Tunedal menar att den feministiska poesi som Akesson skapade behovs och ar fullt
applicerbar 1 vara tider. Samma patriarkat som poeten kritiserade ’(...) har fortfarande ett stadigt,
om &n nagot mindre jarnhart, grepp om makten dver vara tankar, kroppar, handlingar och begir”
(ibid. 6).

Enligt Ingbrant, ir Swirszczynskas namn inte vidare ként bland de flesta polacker. Detta
galler &ven Krakow, staden dar hon bodde merparten av sitt liv. Men intresset for henne har 6kat
och Ingbrant talar “om en rendssans for hennes poesi” (Ingbrant 2007, 19; 2013, 104).

| ar slapptes i Polen ett urval dikter, gjort av den polske poeten Konrad Géra, med titeln
Anna Swirszezynska, Kona ostatni cziowiek [Den sista manniskan ligger for déden] (Biuro
Literackie 2013)'. Den polska jazzsdngerskan Aga Zaryan gav 2007 ut en skiva tillagnad
Warszawaupproret. Skivans titel Umiera piekno [Skonheten haller pa att dé] ar tagen fran en dikt av

Swirszczynska och dikten tolkas ocksd pa skivan. Ar 2011 gav Zaryan ut skivan A book of

° Vilket inte betyder att essentialismens féresprakare ar undantrangda i dagens samhélle. Och &ven om uppdelningen pa
ett teoretiskt plan &r klar (konstruktivister kontra essentialister alternativt likhetsfeminister kontra livmoderfeminister)
tenderar de olika stAndpunkterna i den praktiska argumentationen att ofta roras ihop som Bjérck papekar (Bjorck 2008,
165).

19 http://www.sonjaakesson.se/evenemang.htm ;
http://www.svb.se/calender/sonjas-ansikte-en-f-rest-l1ining-om-diktaren-sonja-kesson

' http://biuroliterackie.pl/biuro/biuro/biuro.php?site=1A0&news _1D=2013-06-20
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Luminous Things (titeln 4r tagen fran Mitosz'?) dar hon p4 engelska tolkar Mitosz dikter samt dikter
av ett par av hans kvinnliga favoritpoeter, bland andra Swirszczynska (Kaminski; Wyszogrodzki
2011; Muzeum Powstana Warszawskiego)*®.

Inom slavistiken i USA har Swirszczynska ett hogt anseende och hennes poesis tentakler
verkar ocksa ha natt bortom universitetsvarlden och inspirerat artister och poeter, till exempel den
amerikanske tonsattaren Aaron Jay Kernis (Ingbrant 2007, 74). For tva ar sedan kom en amerikansk
nyutgava av hennes dikter fran Budowatam barykade i 6versattning av Piotr Florczyk (Building the
Barricade and Other Poems of Anna Swir** 2011 Calypso Editions)™

For den svenska publiken blev Anna Swirszczynska kind 2008, d& antologin Jag i forsta
och sista person. 20 polska kvinnliga poeter (red. Irena Gronberg & Stefan Ingvarsson, bokforlaget
Tranan) slapptes. | den finns ett tiotal dikter av Anna Swirszczynska i dversittning av Lisa Mendoza
Asberg. Antologin recenserades bland annat i Svenska dagbladet och pé litteratursajten
dagensbok.com®’. I sin recension i SvD drar Tom Hedlund en parallell mellan Swirszczynska och
den finlandssvenska poeten Solveig von Schoultz (de hérde till samma generation). De skrev bada
om kvinnans roller och édldrar, bara det att den polska poeten gor det “franare” menar han (Hedlund
2008, u.s.)'® Samma &r som antologin slapptes kom ocksa det som kanske kan kallas for
Swirszczynskas genombrott i Sverige. Sveriges Radio hade henne som ménadens diktare i

september (Sveriges Radio)™.

2. SYFTE OCH FRAGESTALLNING

Syftet med denna studie 4r att jimfora utvalda dikter av Sonja Akesson och Anna Swirszczynska.
Min tes bottnar i att det finns gemensamma drag i deras respektive poesi. Som jag namnde i
inledningen ger en studie pa den hér nivan inte utrymme for stora penseldrag 6ver deras alster. Jag

kommer salunda att gora en narlasning av en ytterst minimal del av deras totala produktion och

12 A Book of Luminous Things: An International Anthology of Poetry, 1996. Antologin innehéll bland annat dikter av
Swirszczynska (Ingbrant 2007, 72).

13 http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34861,9903927,Aga_Zaryan_spiewa_Milosza.html ;
http://zwierciadlo.pl/2011/kultura/kultura-wywiady/aga-zaryan-%E2%80%93-nie-podeszlam-do-milosza ;
http://www.1944.pl/o_muzeum/news/list/year/2007/10/

% En amerikaniserad version av Swirszczynskas namn. Hon introducerades som Anna Swir pa den amerikanska
marknaden. P4 eget initiativ, namnet hade varit hennes alias under ockupationstiden. P4 polska lyder stavningen ”Swir”
(Ingbrant 2007, 71).

1 http://www.calypsoeditions.org/?s=anna+swirszczynska

16 Ett par av hennes dikter har tidigare publicerats pa svenska. Ur samlingen Jag — en karring, tolkade av Lennart llke i
tidskriften Folket i bild (Arg 10 Nr 15 27 8-10 9, 1981 sidonummer ej angivet) samt i kulturtidskriften Horisont (Nr 6
1988 Argéng 35, 6-9) ur samlingen Jag byggde en barrikad. Oversattning: UIf Tiljander, Mircka Bialecka

17 Se: Gidlof, Lisa (hdmtat 2013-10-09):
http://dagensbok.com/2008/07/25/jag-i-forsta-och-sista-person-20-polska-kvinnliga-poeter/

18 http://www.svd.se/kultur/litteratur/stark-och-rik-poesi-fran-polen_1111459.svd

19 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=2031&artikel=2277902
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darmed inte kunna dra nagra 6vergripande definitiva jamforande slutsatser betraffande deras poesi
generellt. Analysen avgransas till tre teman: moderskapet, kvinnan och mannen — med andra ord
relationsdikter — samt kroppen. Jag &mnar jamfora hur dessa tre teman gestaltas i deras dikter.
Kroppen kan séagas vara ett fundament i kvinnlig poesi och den l6per som en rod trad genom alla
teman. Moderskapet &r kopplat till kroppen, relationen kvinna & man ar kopplat till kroppen. Inte
bara kroppen naturligtvis, men kroppen finns ofrankomligen dar. Det gar inte att helt separera de
hér temana fran varandra, utan de flyter in i varandra.

De teoretiska utgangspunkter som jag kommer att ha med mig i min undersékning och som
jag presenterar i nasta kapitel ar som foljer: “outsiderskapet”, kvinnans antivérld”, ”den dubbla
tungan”, ”personan” och hjértats rést” samt ’grotesken”.

Vidare kommer lasningen att utga ifran diktjaget/diktviet. Jag ska forsoka att ringa in det
poetiska jaget/viet: vem/vilka ar det som talar i dikten och hur forhaller hon/de sig till omvérlden?
Hur forhaller sig de av mig hir utvalda dikterna av Akesson respektive Swirszczynska till varandra?
Tematiskt som sprak- och stilmassigt. Vilka likheter och vilka skillnader gar att utréna? Kan
dikterna till exempel placeras in i en sérskild tid? Tilligg bor goras: att nédr ord som "vérld” och
“samhiille” anvinds i uppsatsens fortsatta del utgar de fran synséttet att véarlden och samhallet som
diktkaraktarerna har att forhalla sig till & grundad pa patriarkala vardegrunder och préglad av

socioekonomiska Klyftor.

2.1 Metod och material

Min metod bestar i att med de begreppsverktyg som presenterats ovan gora en komparativ
nirldsning och analys av ett urval dikter av Akesson och Swirszczynska. Till metoden hor dven att
“kasta om begreppen”, det vill siga anvinda de verktyg som en forskares tillimpat syftande den
ena poetens verk pa den andra poetens verk.

Under min forsta genomgang av dikterna valde jag ut dem som till synes tematiskt paminner
om varandra. De teman jag sokte efter var moderskap, relationen mellan kvinna och man samt den
aldrande kroppen. Tre teman, bland manga andra, som de bada poeterna skrev om. Temat “den
aldrande kroppen” har breddats nidgot och gar numera in under rubriken “kroppen”. Fokus kvarstér
dock pa “’kroppen” som inte foljer eller har fallit ut bortom de estetiskt rddande normerna. Under
processens gang har jag plockat in ytterligare ett par dikter for att bredda undersékningen nagot. For
inom dessa teman finns manga olika faktorer att ta hansyn till. Det kan handla om stilen, orden,
motiven, portratteringen av diktjagen etcetera. Inom ramen for dessa teman har jag velat fa med
dikter som just visar en sadan spridning. Viktigt att understryka ar att lasningen och tolkningen av

Swirszczynskas dikter gors pa polska. Emedan uppsatsspraket r svenska kommer de att dterges i
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oversattning. | de fall nar befintlig 6versattning saknas gor jag en egen filologisk sadan. Tva dikter
per kapitel kommer att &gnas en mer genomgripande analys medan andra tjanar mer som
komplement, variation och ytterligare exemplifiering. Samtliga dikter — med undantag fér Akessons
“Kryckor” — presenteras i sin helhet i uppsatsen. Vad galler urvalet ville jag, framst i Akessons fall
da hon i svensk kontext &r en mer last poet an sin polska kollega, undvika de mer kanda och flertalet
génger analyserade dikterna som exempelvis ”Aktenskapsfragan” eller ’Sjalvbiografi”. Totalt
jamfor jag elva dikter.

I min analys kommer jag huvudsakligen att utga ifran och referera till Amelie Bjorcks Sonja
Akesson, Czestaw Mitosz Jakiegoz to goscia mielismy, O Annie Swirszczynskiej [Vilken gast vi
hade, om Anna Swirszczyﬁska], Renata Ingbrants From Her point of view, Woman’s Anti-World in
the Poetry of Anna Swirszczyrska samt Eva Liljas Den dubbla tungan, En studie i Sonja Akessons
poesi. FOr att introducera “grotesken” kommer jag att dberopa Michail Bachtins Rabelais och
skrattets historia, Francois Rabelais” verk och den folkliga kulturen under medeltiden och

renassansen. Jag kommer dven att referera till andra forskare mer sekundért.

3. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER OCH NYCKELBEGREPP

3.1 Den skrivande kvinnan och hennes diktjag

| inledningen ndmnde jag vissa biografiska likheter och olikheter i Swirszczynskas respektive
Akessons liv. Jag har dven skrivit ingdende om deras liv och respektive kultur- och
samhallskontexter. Anledningen till detta ar att skanka en bakgrund till sammanhangen i vilken
deras poesi uppstod. Jag vill dock, liksom andra som skrivit om poeter som ar kvinnor, aven skriva
mig ut ur det sjalvbiografiska®, eftersom litteraturhistorien i frga om litteratur skapad av kvinnor
tenderat att tolka alstret enbart sjalvbiografiskt och privat. Sddana tolkningar far paféljden att i
stallet for att fa vara forfattarsubjekt blir de kvinnliga forfattarna ikladda objekts- och offerkoftan
(Ingbrant 2013, 97-98). Litteratur skriven av kvinnor har inte heller tillmats samma dignitet som
den skriven av méin. Det handlar inte om “konet” som forfattarskapets mest centrala drag, utan om
hur det paverkat forfattarskapets varde. Ocksa hos de manliga forfattarna yttrar sig ett kon. For den
som dr intresserad av att lyssna till hur och vad det har kdnet berattar, oavsett om det ar manligt
eller kvinnligt ”(...) dr den fOrsta forutsittningen formégan att uppfatta att ett manligt forfattarskap
inte bara talar om det allmanmanskliga i kulturen, utan ocksa talar & ett bestamt kons vagnar, och att

kvinnligt forfattarskap inte endast talar i egen sak, utan dven generellt om det méinskliga 1 kulturen”,

20 Tjll exempel: | kandidatuppsatsen Den osynliga hemmafrun — Tre av Sonja Akesson dikter i narlasning (Sodertérns
hogskola 2011) av Elsa Haglund Hasselgarde, ligger fokus pé det poetiska jaget och inte det autobiografiska jaget. Se
(hédmtat 2013-10-09): http://www.uppsatser.se/uppsats/e6a20b1fcd/
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skriver Elisabeth Mgller Jensen (Jensen Maller, u.d., u.s.)*.

Nér en skriver om skrivande kvinnor bor detta med “kvinnlig litteratur” eller i det hér fallet
“kvinnlig lyrik” att berdras. Personerna och diktjagen som talar eller skildras i Akessons och
Swirszczynskas dikter 4r ofta kvinnor, hér finns ett inkorporerat empiriskt underlag. ”Samtidigt
galler det, som Bjorck papekar, att inte forvaxla det diktjag poeten bygger upp med den privata
Sonja” skriver Lingebrandt (Lingebrandt 2008, u.s.)?.

”Kvinnlig lyrik” &r och har varit en laddad och inte helt okomplicerad term. Ett sétt att
betrakta termen pa har varit essentialistiskt. Att kategorisera kvinnlig litteratur som nagot sprunget
ur kvinnans vasen, leder ur ett likhetsfeministiskt perspektiv till att befésta forestallningarna om
manligt och kvinnligt. Men syftet med kategoriseringen “’kvinnlig lyrik” ar att uppgradera det “unikt
kvinnliga”, som Ingbrant kallar det och centralisera denna litteratur i stillet for att 14ta den vara kvar
i litteraturhistoriens utkant (Ingbrant 2013, 82—83). | Polen har den feministiska debatten bidragit
till att begreppet omprévats och numera ljuder mer neutralt. Termen i sig definierar inte att
skrivandet for respektive kon skulle vara biologiskt betingat. Och en kvinna som skriver poesi
behover inte nddvandigtvis skriva “kvinnlig lyrik”. Utan det handlar om att medvetandegdrande sitt
genus och anvinda det som utgangsposition i sin poesi. Det poetiska subjektet ”(...) upptrader som
kvinna, iklér sig kvinnliga attribut och ser medvetet pd virlden genom sitt genus” (Ingbrant 2013,
98). Rent generellt kan de poeter som oftare anvénder eller anvande sig av ett mer opersonligt och
konsneutralt jag (till exempel Wistawa Szymborska) ségas vara de som ocksd omfamnas av den
manliga kritikerkaren: ”Likt andra marginaliserade grupper har skrivande kvinnor stillts infor valet
att tona ner sitt genus och skriva pa det vedertagna sattet, eller lyfta fram sitt genus och riskera att
inordnas i en ldgre varderad genre (kvinnolitteratur)”, skriver Ingbrant (Gronberg & Ingvarsson
2008, 233).

Swirszczynska betraktas som en av den sa kallade “kvinnlig lyrikens” framsta representanter
(Ingbrant 2013, 103)%. Det som Swirszczynska gor ir att medvetandegora sitt genus och anvéinda
det i sin poesi. Jag #mnar inte fista epitetet “kvinnlig lyriker” p4 Akesson. Hon var dock en poet
som skrev medvetet utifran sin position som kvinna i samhéllet. Utmarkande for henne var ocksa att
sa fort hon riktade kritiska pilspetsar mot samhallet kastade hon ocksa en blick pa sig sjalv i och
med att hon var en del av det (Bjorck 2008, 133). Swirszczynska och Akesson skriver séledes bada

medvetet utifran sin egen och en kollektiv kvinno- och outsidererfarenhet. Det de uppméarksammar

2! http://nordicwomensliterature.net/sv/page/om-det-tryckta-verket

22| sin recension av Bjorcks bok Sonja Akesson i Helsingborgs Dagblad:
http://hd.se/kultur/2008/04/20/kom-tillbaka-sonja-aakesson/

28 Swirszczynskas lyrik dr dock snarare i (...) opposition mot den sortens kvinnlighet som forknippas med
Pawlikowska (...)”, skriver Ingbrant (Ingbrant 2013, 103).
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skulle med allra stérsta sannolikhet inte kunna fangas in i poesin om de inte vore kvinnor och inte
skrev utifran en underifranposition. Detta innebér inte att deras diktjag ska likstallas med poeternas
privata personliga biografiska jag. Genom att fokusera pa att forfattaren ar kvinna uppratthalls
ocksé konets* (b&de det biologiska och det socialt konstruerade) betydelse i litteraturproduktionen
ifrdga. Paradoxalt med andra ord. Och samtidigt nodvandigt om en ska ge sig i kast med nagon som
helst feministisk tolkning av poesin®.

3.2 Outsiderskap

| sin inte s strikt akademiskt h&llna bok®® Sonja Akesson skissar Amelie Bjérck fram en fasetterad,
reflekterande manniska och poet som ar svarplacerad i ett fack. I allt Akesson tog sig for var hon
allt annat an ensidig. Nagra av de epitet som tillskrivs Akesson &r: samhéllskritiker, feminist och
»outsider”. Miljoer och manniskor som saknat en hemvist i poesin fr i Akessons dikt vara med.
”Genom att avvika frdn en maskulin poesitradition priglad av idealism, heroism, storslagenhet, och
i stallet soka sig till en alternativ tradition av experiment och feminina stilarter, kan dikten skapa en
plattform i spraket att revolutionera patriarkatet ifran.”, skriver Bjorck (Bjorck 2008, 11).

Akessons ~outsiderskap” pa parnassen var patvingat (ibid. 10). Jag har anfort hér tidigare (se
avsnitt 1.1.2) att Akesson kom frén landsbygden, var kvinna och lagutbildad som skulle in i det
manliga poetetablissemanget och forsoka dvervinna det black om foten som hennes bakgrund
innebar. Hon hade foljaktligen ett samhéllsrelaterat utanforskap (en ensamhet som andra ocksa
delade) och ett forfattarrelaterat sadant, vilket Bjorck formulerar som ”(...) en ensamhet av det slag
som gar att vanda Over i kreativitet, och som da, nar den fungerar som val utprévad
forfattarposition, kanske hellre bor kallas outsiderskap.” (ibid. 63). Denna tolkning av begreppet
hérrér ur och vann gehdr genom forfattaren Colin Wilsons bok The Outsider (utgiven pa svenska
1959) (ibid.63).

Det finns saledes tva sidor av myntet outsiderskap: (...) dels ror det sig om ett faktiskt,
socialt utanforskap i samhéllet eller kultursfaren specifikt, dels om en position i litteraturen: ett

betraktande av vérlden med en utanforstaendes blick. Det sociala respektive det litterara

2% Diskussionen och definitionerna av ett kén kan har tyckas generaliserande och exkluderande fér de som inte
identifierar sig som man eller kvinnor, jag ar medveten om detta. Men eftersom det i den hér kontexten handlar om tva
kvinnliga poeter som skrev utifran kvinnors perspektiv finner jag det nodvandigt att skissa diskussionen i grova
penseldrag utan att utveckla sjalva kategoriseringen av kén vidare. Det finns inte utrymme for det.

“% Jag har ej utrymme att utveckla detta spar vidare, men se till exempel Renata Ingbrants kandidatuppsats Polsk
kvinnlig lyrik forr och nu. En 6verblick, Stockholms universitet varterminen 2010 samt hennes bok Kvinnligt och
manligt i Polen, Tva studier om genus, kultur och politik, Stockholms universitet, Slaviska institutionen 2013.

% Bjoreks och Mitosz bok skiljer sig frén de vriga hir presenterade verken i och med att de inte ir strikt akademiska.
Det innebar i Bjorcks fall till exempel, att ett akademiskt notsystem inte finns. Boken ingér i Natur & Kulturs serie
Litterdra profiler som fokuserar lasvénligheten i sin tradition i stallet for det akademiska notsystemet (Bjorck 2008,
241). Boken gavs ut i pocketformat. Mitosz bok ar av essdistisk karaktir. Inte heller den har ett strikt referenssystem.
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outsiderskapet behdver inte kombineras.” (ibid.). | det avseendet var bada utanférskapen, det
sociala, och det litterara Akessons. Som tidigare pavisats av Bjorck (se ovan och avsnitt 1.1.2) tog
Akesson med sig sitt “outsiderskap” in i forfattarskapet, sprakligt och tematisk.

For att ytterligare nyansera begreppet “outsider” tar Bjorck ocksa avstamp i en uppsats av
Lisbeth Larsson, som redog0r for hur 1950- och 1960-talets kvinnliga forfattare ikladde sig
“outsiderrollen”. Detta innebér att dels ga i linje med den modernistiska forfattartraditionen dels att
bryta mot den genom att utmana traditionellt sprakbruk, omdefiniera framlingskapet samt att
omfokusera blicken. Bjorck aberopar: ”Om det traditionella, manliga diktjagets existentiella
utanforskap kan sammanfattas som jaget kontra varlden, skriver Larsson, sa ar konflikten hos det
nya diktjaget, under 1950- och det tidiga 1960-talet, av annan art. Det ar ett jag, inte i opposition
mot varlden, utan i varlden och i relationer till andra méanniskor. Det dr ett rolljag i olika sociala
situationer” (ibid. 64—65). Och det var det som Akesson gjorde, lt sina karaktarer spela roller p&
den sociala scenen i sin poesi. Hon skildrade dem med empati, intimitet, trovardighet och inlevelse.
Manniskor alienerade i tillvaron och samhéllet (jfr ibid. 10-11, 73). Med min tolkning av ovan
namnda, av begreppet “outsider”, innebar det att de av hennes rollfigurer som kan klassas som
“obekvama outsiders” (se avsnitt 1.1.2) dr de som faktiskt vander sitt utanforskap till ett vapen mot
vedertagna pabud, ideal, normer etcetera eller atminstone trevar at det hallet. De som ocksa kan
finna tillfredsstéllelse i att inte hora till.

Mitosz och Swirszczynska horde till samma generation och hade bada bott pa
Krupniczagatan och denna personliga koppling ar tydlig i hans bok Jakiegoz to goscia mielismy
[Vilken gist vi hade, om Anna Swirszczynska]. Hangiven, personlig och fylld av beundran infor
henne som poet (vilket inte innebar att han inte kan ga i polemik med hennes poesi och feminism)
och person presenterar han en Swirszczyfiska som en extraordinir och saregen gist pa besok inom
den polska litteraturen. Hon blir nastan till ett vasen?’ utifrdn, som trots att hon lamnat djupa fotspar
i litteraturen, forsummats. Och Milosz uppdrag blir att skaffa Swirszczynska hennes réttmétiga plats
i den polska poesin (Milosz 1996, 6, 102, 105). Som tidigare ndmnts, var hans Swirszczynska—
lansering koncentrerad pa att lyfta fram henne som en unik rost inom den polska men ocksa den
europeiska litteraturen dverlag. Han lyfter fram henne som en poet som gick emot

konventionerna®®. Mitosz talar om det polska samhillets patriarkala strukturer med det forakt,

" Ingbrant berér samtliga dessa aspekter i sin avhandling, se kapitlet om Mitosz (Ingbrant 2007, 68—96).

%8 Mitosz bok kom ut tolv &r efter Swirszczynskas dod och far betraktas som en del av hans kampanj for att lyfta fram
hennes forfattarskap saval inom polska granser som i utlandet, frimst USA. Det ar mycket tack vare honom som hon
blivit kdnd, han dversatte hennes poesi till engelska. Men detta &r inte helt okomplicerat eftersom han valde att ddmpa
det feministiska i hennes poesi. Till exempel dversatte han samlingen Jestem baba till I'm a woman (Ingbrant 2013,
103-104). Se fotnot 3. I sin avhandling diskuterar och problematiserar Ingbrant nobelpristagarens Swirszczynska—
kampanj.
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brutalitet och l6je som kvinnor tvingats utsta i savél verkliga livet som i spraket och i litteraturen.
Han hivdar att Swirszczynskas feminism hirstammar fran medkénsla och kinslighet infor andra
manniskor och deras lidande, snarare &n fran en idé om kamp for lika rattigheter” (ibid. 78-79, 84).
En aspekt av hennes radikalitet som han belyser &r ndr han talar om hur de mén som laste henne
motsatte sig att kvinnorna i dikterna, framst i Jestem babas forsta del, gors till ett fortryckt
proletariat *°(ibid. 84-85). Han betonar &ven det skandalldsa i att en kvinnlig poet ger ut sin forsta
kérleksdiktsamling, Jestem baba, vid 66 ars alder. ”Bezczelna.” [Frack] skriver han med virme
(ibid. 83). Ett av Swirszczynskas storsta teman 4r, menar Milosz, identifikationen med den gamla
kvinnan. Men han glémmer inte hennes identifikation och medkénsla med alla lidande (ibid. 87),
(jfr Ingbrant 2007, 82—90)

Mitosz anvinder inte begreppet outsider” nir han skriver om Swirszczynska, men
sammantaget i kombination med det som Ingbrant lyfter i sin avhandling (se avsnitt 1.1.1 samt
nista avsnitt) gor allt detta, poeten, Swirszczynska till “outsider”. Och de hon skriver om &r i manga
fall ”outsiders”.

Men vad innebér det att poeterna som skrivit dikterna kan “klassas” som outsiders”?
Lasningen gors, som tidigare papekats, inte genom ett biografiskt filter. Poeterna skrev dock om det
som lag dem néra, ur en individuell och kollektiv kvinno- och utanférskapserfarenhet. Och de
anvande sig av denna utanforblick pa ett medvetet satt i sin diktning. Jag 6verfor begreppet pa
dikterna och deras subjekt. Begreppet “outsider” aktualiseras i fraga om diktens inre rum och yttre
fasad, med det menar jag dels att diktjaget kan dra at outsiderhallet” dels att diktens tema, eller
stilistik exempelvis ocksa det kan anamma ett outsiderperspektiv”.

| lasningen kommer jag saledes att soka efter det radikala i dessa dikter och “outsiderskap”.
Det kan antingen handla om diktsubjekten, kvinnorna, deras kroppsliga och sociala/samhalleliga
identitet eller om dikten i sig: att den antar eller strévar efter en position i outsiderskapet”, det vill
séga att den staller sig vid sidan av sin samhalleliga och tidsméssiga poesinorm. Men jag kommer
ocksa att resonera kring huruvida begreppet “outsider” ar tillampbart pa dessa dikter. Vidare
kommer jag att med begreppet “outsider” forsoka att ringa in de kvinnliga diktjag/diktvi eller
kvinnliga diktkaraktirer i Akessons respektive Swirszczynskas dikter som bar ett utanforskap pa
grund av sitt kon, men ocksa socialt, till exempel i egenskap av att hora till “samhéllets botten”.
Och hur detta jagets/viets eller diktkaraktarens forhallningssatt gentemot omvérlden i dikten och

vidare lyft utanfor dikten, det vill saga till omvarlden, lasarna, kan vara tecken pa normbrytande,

% Han namner dock att ocksa programfeminism projekteras genom hennes poesi (Mitosz 1996, 88-89) Fér vidare
diskussion om hans syn pa feminism och skrivande kvinnor hanvisar jag ater till Ingbrants avhandling (se s.76-78)
% Mitosz medger att ocksa han reagerade sa nir han forst liste dessa dikter, men att han sedan dndrade uppfattning
(Mitosz 1996, 85).
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feministisk och samhallskritisk poesi. Jag tolkar begreppet som mer sjalvvalt utanforskap. Eller
snarare som att kunna bejaka sitt utanforskap, vélja att sta vid sidan av eller aktivt bryta mot normer
och konventioner. Dikten i sig kan ténkas béra ett outsiderdrag &ven om karaktérerna inte ar
outsiders i bemarkelsen att de aktivt valjer att stalla sig vid sidan om, eller forsoker revoltera, utan
att de av samhallet ar patvingade sitt utanforskap och blir kvar i det.

3.3 Kvinnans antivarld

| sin doktorsavhandling From her point of view Woman’s anti-World in the Poetry of Anna
Swirszezyriska gestaltar Ingbrant en feministisk poet som inte & mainstream. En poet som verkade i
en tid som inte var mogen for att uppskatta hennes poesi, s som den tar sig uttryck i Jestem baba
(1972). 1 sina analyser av dikterna utgar Ingbrant fran begrepp som abjektet, grotesken och
kroppens och sjalens dualism (se Ingbrant 2007, ”Abstract”). En kan séga att poeten
Swirszczynskas kvinnliga identitet grundar sig nigonstans mellan kropp och sjil. Kroppen blir den
kvinnliga erfarenhetens fundament, vilket Swirszczynska omsitter i sina dikter (Ingbrant 2007,
221).

Ingbrant kommer i sitt verk fram till att Swirszczyniska med sin poesi, frimst asyftande
Jestem baba, saval vad galler spraket som det tematiska innehallet, skapade en “’kvinnans antivarld”
i opposition mot vérlden som manlig. | denna antivarld” ar det upp till kvinnan att aterta sig ratten
att identifiera tingen och dess ordning utifran sina egna premisser. Inte utifran de forutsattningar
som givits kvinnan av en patriarkal virldsordning. Och det #r det som Swirszczynskas
hjaltinnor/poetiska-jag-vi i stor utstrackning gér. Nar “kérringen” (baba) en traditionellt sett foga
poetisk” hjiltinna blir diktens subjekt frigor sig hon, i egenskap av det poetiska jaget, fran
mannens blick. P4 detta sitt revolutionerar Swirszczynska det poetiska spraket (Ingbrant, 2007 ur
”Abstract”).

Jag kommer att anvanda begreppet “’kvinnans antivarld” sasom Ingbrant formulerat det. Jag
kommer dock att forsoka tanja det nagot. Vissa av de diktsubjekt som forekommer i min analys har
redan av Ingbrant fatt sin ”kvinnans antivarld” bekraftad, men jag vill se huruvida Akessons diktjag
kan platsa dar eller om det hos dem eller dikten kan finnas en antydan till att skapa den hér egna

vérlden. Jag ser aven en koppling mellan ”kvinnans antivarld” och outsider/outsiderskap”.

3.4 Den dubbla tungan, personan och hjartats rost
Eva Liljas monografi Den dubbla tungan. En studie i Sonja Akessons poesi (1991) exponerar en
poet som med sin penna framfor allt &r ironiskt dubbel. Och det ar i en svarthumoristisk varld som

hon svingar denna penna.
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Lilja framhaller:” Att vara kvinna &r att forhalla sig dubbelt till vérlden, det &r att tala med
dubbel tunga” (Lilja 1991, 77)*". Med hjalp av ironin kan vi antingen vara plagsamt néra smartan
eller hélla den ifrdn oss. Aven “grotesken” bar dubbelhetens drag, och Akessons poesi kan till stor
del placeras inom den groteska realismen. Jag aterkommer till detta i nasta avsnitt. Inom
kvinnolitteraturforskningen har manga teorier uppmarksammat skrivande kvinnors dubbla
forhallningssétt. Nér Lilja framhéller denna “dubbla tunga” utgér hon framst fran The Muted Group
Theory, det vill séga den forstummade gruppens teori. Hon aberopar darefter olika forskare som
tillampat denna socialantropologiska teori pa spraket och kvinnolitteraturforskningen. De
forstummade &r de fortryckta, det behdver inte vara kvinnor, men i den har kontexten &r det de som
asyftas. Saledes hor kvinnan till den undertryckta, forstummade kulturen, medan mannens kultur ar
overordnad. Kvinnornas sprak ar primart talsprakligt, stallt mot mannens sprak, alltsa skriftens
sprak. Kvinnornas dubbla forhallningssatt och deras svarighet att géra sig hord i samhéllet kan
sagas resultera i att mannens sprak forstas av kvinnor men inte vice versa. | teorin kan ocksa ett
ironiskt lager laggas pa. Liksom i ironin handlar det om tva utsagor, om konens forhallande (Lilja
1991, 78-81). Lilja skriver att: ”Den gemensamma manligt dominerande kulturen motsvarar ironins
explicita utsaga medan den férstummade kvinnliga kulturen motsvarar ironins underforstadda
utsaga” (ibid. 81). Ett kvinnligt lyrikjag talar saledes med “dubbel tunga” for att kommunicera och
gora sig hord i en manligt dominerad kultur.

Nér Lilja introducerar “personan” i sin lasning av Akessons poesi tar hon avstamp i Carl
Gustav Jungs “persona”, det vill siga, manniskans yttre jag, en mask som vi sétter pa oss for att
kunna interagera socialt med omgivningen. Hon menar att ”personan” kan appliceras pa det lyriska
jaget, eftersom 1960-talets nyenkla poesi ror sig i samhéllet, vardagen, samtalet. Lilja likstaller
personajaget” med en roll i en pjas. Diktjaget som upptrader i majoriteten av Akessons dikter bar
drag av “personan”. En fast figur, en social- och talspraksmassig ~’persona”, som aterkommer i
hennes poesi ar den enkla, outbildade kvinnan, som staller krav pa sig sjalv, ar ensam, har det
jobbigt, med barnen, med sig sjalv, ar osaker och sa vidare. Hon har ett enkelt och schablonmassigt
sociolekt. ~Personajaget” *kan tjana som distanseringsverktyg, vara en del i den ironiska
dubbelheten, men ”personan” behdver inte alltid tala dubbelt (Lilja 1991, 42-43,47, 81-82).

Ytterligare ett begrepp som Lilja introducerar ar "hjértats rost” som avser: (...) det

underforstidda betydelseskiktet i Akessons dikter, det forstummade sjélvjagets utsaga.” (ibid. 78).

%! Detta begrepp ska hér icke forvixlas med det idiomatiska uttrycket “tala med kluven tunga” med inneborden att siga
en sak men gdra en annan, ett uttryck associerat med odrlighet och som dérmed har negativ klang.

%2 »Ppersonan” hinger samman med hans begrepp Sjélvet, det vill kortfattat sédga, psykets kdrna och manniskans
existentiella utgangspunkt (se Lilja 1991, 43).

% Lilja menar att “personajaget” hos Akesson nadde sin fulla mognad i den nyenkla samlingen Husfrid (1963).

(Lilja 1991, 47).

20



Det hér begreppet hdanger samman med den “’dubbla tungan” och ’personajaget”. For om
personan” ar den yttre, ironiska masken som pladdrar sa finns dar bakom det oformulerade
sjalvjaget, det vill sdga, "hjartats rost” (ibid. 78).

Om 1940-talsmodernismen kretsar kring existensens kérna, sjalen om en sa vill, ror sig
nyenkelheten primart pa den yttre nivan, “personans” niva. Det ar ett kommunikativt jag, som
vander sig till 1asaren. 1960-talets “jag” var ett ”’jag” under inflytande av socialpsykologin (ibid.
41-43). Lilja skriver: ”Jaget i sig existerar inte, det bestdr av en knippa inforlivade roller. Det
formas av sitt sprak och spraket ar en social foreteelse, som innehaller fardiga varldsbilder. ”(ibid.
42).

“Hjartats rost” torde salunda hos Akesson uppfattas som det poetiska jagets inre, ett ej helt
sammanhallet jag, ett jag som inte bar pa nagra definitiva sanningar. Vidare symboliserar det har
jaget, med betoning pa det kvinnliga jaget, den underordnade kvinnan, hon som tystats av mannens
dominans. Finns det en ”persona” som talar, ironiskt, finns dar ocksa ett hjartats rést”. ”Personan”
ger uttryck for nagot, ironiskt eller inte, under hennes ord talar eller ropar “hjértats rost” om det den
upplever pa ett mer inre plan. Som Lilja séiger: ”Det ér inte hjirtats djupa rost som talar pa talsprak,
utan en social varelse” (Lilja, 1991, 103).

Det finns saledes ett samband mellan den “dubbla tungan”, “personan” och “hjartats rost”.
Saval personan, alltsa diktjagets sociala roll eller uttalade utsaga, och “hjartats rost”, det som bultar
under utsagan eller bakom den sociala rollen, kommer att vigleda mig i lasningen av Akessons
dikter. Jag staller fraigan om “hjartats rost” kan aktualiseras om inte ”personan” finns med? | en
tankt inre monolog till exempel. ”Personan” i sin tur kan finnas utan att dikten &r ironisk. Kan
personan” finnas utan "hjartats rost”? Den ”dubbla tungan” i diktjagets relation till omvérlden
kommer att eftersokas, kan den finnas utan att ironin & med? Syftet med de har fragorna ar inte att
strikt besvara dem men att 6ppna upp for funderingar kring detta. Ironin tolkar jag som en dubbel
mer svarthumoristisk utsaga. Med utgang i dessa tre termer kommer jag att lasa Akessons dikter for
att kunna stilla dem i relation till Swirszczynskas poesi. Jag kommer ocksa att se om nigot av dessa

teoretiska grepp kan appliceras pa Swirszczynskas dikter.

3.5 Grotesken

| nationalencyklopedin ges foljande definition av ’grotesken”:

(...) i litteraturvetenskapen en bild, scen eller storre struktur i vilken motsatser, framst skrack och komik,
forenas pa ett chockerande satt. Det groteska framstéller pa ett franstGtande stt tillvaron som absurd och

ingdr ofta i satir och svart humor. Man kan folja en groteskens tradition med ursprung i den antika komedin
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och farsen med dess djurmasker. Medeltida exempel & commedia dell'arte och fars. Rendssansforfattaren
Rabelais anvander ett groteskt bildsprak for att framstalla motsattningen mellan hogt och 1agt, mellan det

andliga och det kroppsliga (...)
34)

("Grotesk”, ne.se
I sin k&nda bok Rabelais och skrattets historia (1965) skriver Michail Bachtin om den groteska
realismen, eller som han kallar det ”den folkliga skrattkulturens bildsystem”. Inom det hdr systemet,
som fortséttningsvis kommer att kallas for den ”groteska realismen” utgor kroppen och kosmos en
enhet i motsats till det andliga, upphdjda och abstrakta. Det materiella, kroppsligt bundna férankras
i folket, inte i individen. Folket bar reproduktionens och fornyelsens kraft i sig och detta bejakas,
blir ”(...) sé storslaget, 6verdrivet, mattlost” (Bachtin 1991, 29).

Den groteska realismen karaktiriseras framst av ”(...) degraderingen, nedsattandet, dvs.
man for ned allt som &r upphdjt, andligt, idealt, abstrakt, till det materiellt-kroppsliga planet (...)”,
skriver Bachtin (ibid.). Folkets skratt har under historiens langa gang forknippats med det nedre,
kroppsliga i kontrast mot det andliga. Genom att skratta, detta folkets skratt, blir vi del av materien,
kroppen, jorden. Bachtin kallar det for att ’nedsétta” (ibid. 30). Vad innebér da sjilva

nedsattningen?

Att nedsatta betyder har att ta ned pa jorden, att gora delaktig av jorden, sésom en pa samma gang
uppslukande och alstrande princip; genom att nedsétta begraver man pd samma gang som man sar, man
dodar for att panyttfoda ndgot battre och storre. Att nedsatta betyder ocksa att man gors delaktig av den
lagre kroppens liv, magens och genitaliernas liv, och foljaktligen akter som samlaget, avlelsen,
havandeskapet, nedkomsten, uppslukandet av foda, avforingen. Nedsattandet graver en kroppens grav for en
ny fodelse. Harigenom har det inte bara en forintande negativ innebord, utan pd samma géng en positiv,
panyttfodande; det ar med andra ord ambivalent, det samtidigt fornekar och bekréftar.

(ibid. 31)

Den groteska vérlden och den groteska kroppen &r i konstant forandring, det blir en kropp som inte

ar avslutad, den soker sig bortom sina granser och:

Tonvikten laggs pé de delar av kroppen som antingen 6ppnar sig mot den yttre vérlden, dvs. de delar av
kroppen dar varlden gér in och ut, eller dar kroppen sjalv skjuter ut i varlden, dvs. man betonar 6ppningar,
utbuktningar, alla forgreningar och utvéaxter: den vidéppna munnen, genitalierna, brosten, fallosen, den
tjocka magen, nédsan.

(ibid. 35-36)

3 http://www.ne.se/lang/grotesk/186285
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Sjalen bortfokuseras och in trader materian och kroppen med sina nedre zoner. Saval Lilja som
Ingbrant berdr ju grotesken” i friga om Akessons respektive Swirszczynskas poesi. Lilja talar om
“grotesken™ som bade ett skrivsatt och en tematik. Att skriva groteskt ar att ta till hyperboler och
ambivalens. Det blir att forvrida och extremisera. Skrack och komik mots med kontentan av svart
humor. Héri foljer grotesken” ironins principer. ”Grotesken” talar med “dubbel tunga”.

| den groteska varlden ér tillvaron intetsdgande. Livet manifesteras i naturen och kroppen.
Manniskor faller sonder och méanniskor genomgar metamorfoser till djur, vaxter eller féremal. |
denna mardrémslika vérld dominerar motsatsparen. For dar nagot/nagon faller sénder, dor
skapas/fods ocksa nagon/nagot nytt. Liv och livgivande finns sida vid sida med dod (Lilja 1991,
81-82, 127). De bachtinska groteska motiven hor samman med att (...) foda och do6 - mat, mage
och sexualitet eller fornedring och fysiskt vald”, skriver Lilja (ibid. 82).

Ovan ndamnda groteska motiv bjuder in till ett genusperspektiv, vilket Bachtin, enligt Lilja,
inte anldgger i sin bok. Lilja menar att den arkaiska moderskroppen hos Bachtin symboliserar ”(...)
livets egen forsoning och dod. Kvinnan idealiseras snarast” (Lilja 1991, 83). Traditionellt sett har
litteraturen skapad av man hojt upp mannen till andliga dimensioner och sénkt ner kvinnan till den
kottsliga dimensionen (mage och kon). Den groteska varldens fokus pa kroppen, fodandet och
darmed de nedre regionerna bjuder in till en feministisk tolkning (ibid. 84). Ett annat bachtinskt
groteskt motiv som Lilja beror ar ett sa kallat “karnevaliskt sonderfallande™, det vill sdga en
styckning av manniskokroppen. De sonderfallande kropparna kan generera nytt liv i och med att
liken kan tjana som foda at andra. Och en kannibalistisk rundgang oppnar sig. Doden och livet sida
vid sida ger dubbelhet. Sa betraktat blir manniskokroppen till kott, nagot som Lilja kopplar ihop till
objektifieringen av kvinnokroppen. Om det groteska filtret ldggs p& Akessons poesi, framtrader
alltsa en kvinnosyn som gar i opposition mot det bachtinska idealet. Bilden av kvinnan blir mérkare
och problematiseras (Lilja 1991, 82-85). | Akessons groteska varld blir ocksa samlivet
kannibalistiskt® (ibid. 85). Lilja talar dock dven om den groteska realismen i termer av kénsneutral,
jag aterkommer till det i analysen.

Ingbrant skriver att ”’In the aesthetic tradition, the female body — the suffering body, the
ageing body, the abject body, the maternal body, and so forth, could not lend itself to any other
category than the grotesque. In our society, where physical beauty is modeled on the classical body;,
the grotesque body is essentially associated with femaleness.” (Ingbrant 2007, 191)*. De

mattstockar pa kvinnlig skonhet som den dominerande estetiken styrd av den manliga blicken har

% Lilja havdar att kannibalismen &r Akessons ”(...) mest pafallande bild for ménskligt samliv”. (Lilja 1991, 85).
% Ingbrant fér diskussionen bland annat utifrén Mary Russos bok Female Grotesque (Ingbrant 2007, 191).
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skapat ir precis det som Swirszczynska med sin ”baba” — som inte uppfyller dessa kriterier — gor
upp och gor slut med (ibid.). Fér denna méannens mattstock pa skonhet alienerar kvinnor fran sig
sjdlva och sina kroppar: ”’Instead of the stereotypical images maintained by patriarchal values,
Swirszczynska wants to women to embrace and admire their bodies as they are.” (ibid. 192). Och
kvinnans (diktjagets) revolt kan ta sig uttryck i att ”baba” alltsa “’karringen”, den groteska kvinnan, i
stéllet for att vara ett tyst objekt blir till ett talande subjekt. Detta, podngterar Ingbrant, ar allra
viktigast i Swirszczynskas “grotesk” (ibid.).

Med denna utforliga presentation som bakgrund kommer jag i min Iasning att betrakta
grotesken” som ett tematiskt och sprakligt grepp. Tematiskt och kontextuellt kan det da handla om
en situation dar diktjagen famlar i en tillvaro av ambivalens eller sonderfall, eller ett diktjag vars
kropp bér “’groteskens” pragel. Det kan (ur en kdnsneutral aspekt) handla om existensen i sig: att vi
alla ska do. Det kan handla om motsatsparen liv och dod, sida vid sida. Den groteska
kvinnokroppen kommer att betraktas som en av utanforskapets symboler. Men &r den groteska
kvinnokroppen alltid en outsider’? Ma det vara den lytta eller den aldrande kvinnan. Sprakligt kan
denna grotesk™ ta sig uttryck i ord som férmedlar det extrema, forvridna, motbjudande och
blottande. Men ocksa i ord, till exempel adjektiv som beskriver den groteskt kvinnliga kroppen. Jag
kommer att forsoka utrona likheter och skillnader i hur Akesson respektive Swirszczynska

aktualiserar “’grotesken” i den tolkningen.

4. ANALYS

4.1 Att vara moder
Jag har fétt ett liv. / Det kom skrikande ur mitt inre / och kraver som aztekernas gudar / att jag ska offra
mitt liv. / Jag lutar mig 6ver kasperdockan, / vi tittar pa varandra / mellan fyra 6gon. // Mig besegrar du
inte, sager jag. / Jag ar inget 4gg du kan krossa / pa din vag ut i vérlden, / ingen spang over till ditt eget liv.
/ Jag ska forsvara mig. // Jag lutar mig éver kasperdockan, / far se / en liten rorelse med ett litet finger /
som nyss fanns inuti mig, / under den tunna huden / flyter mitt eget blod. / Och da fylls jag / av en hog, klar
vég / av 6dmjukhet. / Jag drunknar, hjalplés. // Ar det mig sjalv jag dyrkar sa / i denna frukt av min kropp /
eller &r jag ett offer / for den kannibaliska gudens instinkter? / Hur ska jag fa kraft att std emot / ndgot som
ar sa svagt? // Kasperdockan behéver mig som luften, / motstandsldst uppslukas jag av kérlek, / som luften
later sig slukas / av hennes sma, livshungriga lungor.
("Macierzynstwo™*’, ur Poezja, 153-154)

%" Dikten "Macierzynstwo”, [Moderskap] aterfinns i Swirszczynskas diktsamling Wiatr [Vind] frén 1970.

Dikten #r dversatt av Lisa Mendoza Asberg, som ocksa har versatt ”Nie dosiegniesz” ("Du nér inte”’) och “Stara
kobieta” [Den gamla kvinnan] — tva andra dikter som kommer att analyseras i den har uppsatsen. Samtliga
overséttningar & hdmtade ur tidigare ndmnda antologi: Jag i forsta och sista person, 20 polska kvinnliga poeter
(Gronberg & Ingvarsson 2008). “Moderskap” aterfinns dar pa s.57-58.
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Bilden av den nyblivna modern ar ambivalent. Anslaget skildrar allt annat an den konventionellt
idealiserade bilden av den saligt lyckliga nyblivna modern. Modern antar en rebellisk position, forst
gor hon motstand for att darefter kapitulera for det lilla barnet for vilket hon, modern, ar oumbérlig.
En forlossning kan rent symboliskt betraktas som ett samarbete (har framstar den mer som tva
viljors kamp) mellan den fédande modern och barnet pa vag ut ur livmodern, separationen &r
oundviklig nar deras gemensamma tid i en och samma kropp &r redan utmatt. Dérefter tar nésta fas i
moderskapet vid.

Renata Stawowy som skrivit en avhandling om Anna Swirszczynska med titeln Gdzie jestem
Jja sama? O poezji Anny Swirszczyniskiej [Var dr jag, jag sjalv? Om Anna Swirszczynskas poesi
2004] anfor att foderskan i Swirszczynskas dikter upplever ambivalens gentemot det nyfodda
barnet. Hon forsoker forsvara sig, betona sin egen autonomi samtidigt som hon sedan smélter infor
en liten rorelse med ett litet finger” och ger sig hén at sin moderskérlek och sina moderliga
omsorger. Moderns hat *, menar Stawowy, &r sprunget ur insikten om att den frihet och de
ambitioner som hon vardesatt hogst nu kommer bli tvungna att asidosattas for barnets skull. Aven
hon sjalv och karleken till mannen kommer inte langre att kunna vara i férsta rummet (Stawowy
2004, 195). Mitosz uttrycker det pa féljande vis: "Revolten duger ingenting till, just darfor, att

» 39 (Mitosz 1996, 90). Stawowy funderar ocksa over

sjdlva erfarenheten av moderskapet ar starkare:
avsaknaden av mannen/fadern, nagot som enligt henne giller de flesta av Swirszczynskas dikter
som berdr forlossningen. En av anledningarna ser Stawowy i poetens feminism, dar starka kvinnor
regerar har mannen blivit éverflodig (Stawowy 2004, 197).

Diktjagets dubbla forhallningssatt skulle kunna ses med den dubbelhet som Lilja talar om
&syftande Akesson. En kvinna méste forhalla sig dubbelt till varlden och de olika forestéliningar om
det ideala moderskapet som finns, samt i hennes egna kanslor for barnet. Har en ”persona” funnits
hér sa ar hon nedmonterad, modern spelar inte rollen av den perfekta mamman, dven om hon ger
uttryck for vedertagna “sanningar” om barnets beroende av modern etcetera. Men moderns identitet
skapas inte utifran och in, det vill saga, det &r inte exempelvis spraket som i det har fallet formar

henne, hon &r ingen fast figur i ett socialt rum, attributen till detta saknas. Om en sa vill kan en siaga

% Som jag namnt skriver Stawowy inte bara om just den har dikten och jag har inte jamfort den med till exempel
”Pierwsze spojrzenie” [Den forsta blicken] ocksa den ur samlingen Wiatr (se Stawowy 2004, 195) men jag anser ordet
“nienawi$¢” [hat] lite vil starkt for att tillskrivas atminstone den héir diktens inledande strofer. Och det dr intressant
varfor Stawowy viljer ett sd pass starkt ord. Det handlar fér mig snarare om ett starkt motstand och en skrack, och visst
kan det vara absurt att en moder skulle betrakta sitt nyfédda varnlésa barn som en motstandare pa likvardig niva, men
anda, har finns ett inte alltfor sjalvklart maktforhallande, & ena sidan ja, modern (eller foraldern) ar den starka och
barnet dr helt beroende av henne, detta gér inte att bestrida med nagra som helst moraliska argument, men symboliskt,
politiskt betraktat gar det att utlasa detta pa en annan niva.

% Bunt na nic sie nie przydaje, dlatego po prostu, ze silniejsze jest samo doswiadczenie macierzyhistwa: (Mitosz

1996, 90)
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att det &r ”hjartats rost” som talar och det den sager &r kontroversiellt och inte 6verensstimmande
med den stereotypa bilden av modern. ”Hjartats rost” &r ju med Liljas definition inte bunden av
sprakliga och sociala konventioner som fallet & med “personan”, men likval paverkas manniskans
kansloliv fran normerna utifran. Kanhanda formedlar den kéanslorna som klappar i manga modrars
brost, men som de inte vagat/vagar uttala i radsla for sin omgivning.

Vidare kan denna ambivalens ses med “groteskens™ fortecken, da det ar fraga om liv och dod
hér, dessa tva ytterligheter som sam- och motspelar med varandra. Tonvikten ligger ocksa pa
kroppens dppning, saval utat mot den yttre véarlden som inat mot den inre delen av kroppen. Nagot
avslutas och nagot nytt bérjar. Hari finns ocksa ambivalensen. Modern &r kvinnan som blir
livgiverska®® men dé barnet 4r helt beroende av henne &r hon den som har ansvar for att det ska
fortsatta leva, hon har makten 6ver barnets liv i sina hander. Moderskroppen beskrivs ocksa i
groteska termer och bildsprak. Ord som “mitt inre”, mitt eget blod” och "livshungriga lungor”
appellerar till det kroppsliga, &ven om de inte direkt avser de nedre regionerna, ja mojligen ”inre”
som d& skulle &syfta kvinnans mage. Den slukande guden **, som jag utlaser som
”modersinstinkten”, kan ses som en kritik mot forestdllningen att denna instinkt skulle vara kopplad
till kvinnans “’sanna natur”.

Lasaren ser bara modern och barnet framfor sig i dikten, men den &r inte konkret placerad i
ett ’socialt” rum, vilket ger den universell karaktdr. Symboliskt sett kan inte bara guden utan ocksé
barnet ses som en representant for en ordning som lagger pa kvinnans lott att ta allt ansvar.
Betraktat sa markerar kvinnan sin sjalvstandiga position gentemot den ordningen och hon férsoker
skapa sina egna premisser i en ”kvinnas antivarld”. Genom att ge rost at denna ambivalenta moder
kan poeten ségas rikta en protest mot ett samhélle som kraver alltfér mycket av sina mddrar. Poeten
skapar ett poetiskt rum, en varld i vilken modern far tala, &ven om hon inte helt omkullkastar

ordningen.

%0 ilja for ett resonemang bland annat utifran psykoanalytisk grund om den arkaiska modern som bade ger liv men som
ocksé kan ge dod, samt modern som liekvinna, hon kan vara bade bodel och offer (i linje med “groteskens” uppfattning
av kvinnokroppen som grénslés bland annat). Detta ska tjana som bakgrund for att forstd Akessons poesi och hanger
samman med det déende eller det doda barnet, ett ofta férekommande motiv (Lilja 1991, 198-199, 247). Lilja skriver:
”Moderns angest vid barnets sjuksing ar ett aterkommande motiv.” (Lilja, u.a., u.s.)
http://nordicwomensliterature.net/sv/article/vit-mans-slav#article ), (jfr Ingbrant 2007, 179-180, dven hon tar upp Julia
Kristeva).

Jag har dock inte utrymme for att uppehalla mig vid detta i den har uppsatsen. Jag har dven sokt efter dikter med
havandeskaps- och/eller forlossningstema hos Akesson men ej funnit nagra, medan det hos Swirszczynska finns flera pa
det temat. Slutsatsen jag drar av detta &r att moderskapstemat hos Akesson framst gestaltas efter att de priméara faserna,
det vill sdga, befruktning, graviditet, forlossning, ar avklarade.

! Jfr, Matyjas: en analys av denna dikt pa natet, dar paralleller dras till aztekernas gud bland annat:
http://www.profesor.pl/mat/n11/pokaz_material tmp.php?plik=n11/n11 j matyjas 040529 2.php&id m=11884
Opracowanie: Janina Matyjas, Szkota Podstawowa w Ratajach Stupskich. (u.d.). Hamtad 2013-03-10. Rubriken pa
bearbetningen lyder: Macierzynstwo miedzy dwoma biegunami. Analiza i interpretacja wiersza “Macierzynistwo Anny
Swirszczynskiej.
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Orden som modern anvénder skulle kunna betraktas som ett sétt att soka manliga doméner. |
detta outtalade krig som hon befinner sig i tar hon till ”forsvara”, “krossa” och ”besegra”, ett
vokabular forknippat med krig, ett omrade historiskt sett reserverat for man. Mannen krigar,
kvinnorna stannar hemma. Detta skulle kunna fogas in i Ardeners teori (som Lilja aberopar) i vilken
mannens respektive kvinnornas kultur delvis dverlappar varandra. Mannen star ju for 6vertaget
medan kvinnorna &r dérunder, tysta. Den del av den kvinnliga kulturen som inte infaller i mannens
kallas for den “’vilda zonen”. Hit hor barnafédande och mannen ar uteslutna. Med makten kommer
rétten att bestamma spraket och eftersom den dominerande parten dikterar spraket for de
forstummade tvingas de senare att rétta sig efter detta. Det hdr innebér att kvinnokulturen har
tilltrade till den manliga och in- och underordnas dar. Jakt och krig finns med i miannens "vilda zon”
(Lilja 1991, 79-80). Diktjaget blir ett talande subjekt utifran en “outsiderposition” som kvinna,
moder och som gar i opposition mot alagda normer for hur en mor ska kénna, tanka och bete sig. En
retorisk fraga har skulle kunna vara: om en kvinna som liksom diktjaget oppet talade sa om sitt barn
betraktas som konstig, knapp, en outsider”?

Dock kapitulerar modern infor den rena karleken, den som ingen fran ovan given
samhallsordning kan komma emellan och férstéra. Emellertid lyfter hon fragan om det &r sig sjalv
som hon dyrkar eller om hon ar ett offer for den starka modersinstinkten? Detta visar pa en konflikt,
en slags dualism eller dubbelhet ocksa inom henne sjalv. Att a ena sidan inte lata sig uppslukas
totalt samtidigt ge sig han at den villkorslésa moderskarleken. En alltfor uppslukande karlek, att helt
ge upp sitt egna jag, som kvinnor forvantats gora for barnet riskerar en upplésning av det egna
jaget, subjektet, karleken till barnet kan bli en kannibalisk sjalvdestruktiv akt. En kan fundera 6ver
om: att ge sig han helt och hallet, som hon gor, behdver det innebara en total forkastelse av det egna
jaget?

| relation till ”Moderskap” vill jag stalla Akessons ”Mammas lilla alskade allt pa jorden”.

Orkar inte g& Skansen. / Orkar inte skriva ”pa Skansen”. // ”Gerti, men lilla alskling / vill du spela fia med
dej sjalv / eller vill du rita lite / rit ett hus! // Eller vill du ha fem kronor / att kdpa snask for // det ar inte alls
langt till fruktaffaren / inte med dina sméa sota ben // se dej bara for nar du springer / éver gatorna // Nej
mamma orkar inte / spela fia det vet du vl / nej jag orkar inte ga ut /alskling / det ar alldeles omgjligt /
alskling // kom far mamma en kram / min lilla alskade allt p& jorden / och sen sticker du till fruktaffaren va /
lilla gumman”

(Ur Samlade dikter, 495-496)

Hir skildras en senare fas av moderskapet &n i Swirszczynskas dikt, det lilla barnet har vuxit upp

och ar mer sjalvstandigt. Det ar en dialog som blir till en monolog da bara modern &r den som
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kommer till tals eller besvarar barnets osynliga frigor. Omhetsbetygelserna andas kirlek, *min lilla
dlskling” och “dlskling”. Den starkaste kérleksbetygelsen &r ndr jaget sdger "kom far mamma en
kram min lilla dlskade allt p& jorden”, kanske finns de inplanterade dér for att en lisare (datidens
lasare) inte ska tro annat &n att modern dlskar barnet, bara det att hon inte har ork, eller tid. Eller
bade och. ”Orkar inte” ar ju diktens inledande ord. Modersjaget ma behdva tid for sig sjalvt och
kanske ar hon sa trott, utled av hushallsarbete, maken? Inga andra sddana komponenter namns i
dikten, men det hon gor &r att sdga nej till barnet. Den har manifestationen av sig sjélv, &r inte lika
stark som diktjagets i ”Moderskap”, men tonen i Akessons dikt ar vardaglig och négot distanserad.
Dar finns som en 6nskan, en outtalad fran moderns sida, att orka vara med barnet, samtidigt som
kraftlosheten eller vad som nu besitter henne tar 6ver. Dikten avslutas med “och sen sticker du till
fruktaffiren va lilla gumman” vilket blir ett distansmarkerande fran moderns sida, i kontrast till
kramen och hennes dlskade allt” precis innan. Ord som “’sticker” och va” indikerar €j “mjukhet”.
De tva sistnamnda orden &r indikationer pa diktens talspraklighet, diktjaget blir en ”persona”, den
alskande men ack sa trétta mammafiguren. ”Hjartats rost” talar har bade explicit och implicit,
menar jag. | orden uttrycks tva viljor, dar talar hjartats rost” hogt, men under orden skriker den i
sin fortvivlan dver att inte racka till. Som ”’persona” blir diktjaget en "fast typ” som forekommer i
det svenska samhallet, en i méngden av alla andra kvinnor i liknande livssituationer. Kanske kan
hon sagas bara ett utanforskap i sin maktlshet. Genom att ett sadant diktjag blir till ett talande
subjekt gar det emot forvantade forestallningar kring modern/kvinnan, hon borjar luckra upp sin
maktloshet och ur den aspekten kan ett “outsiderperspektiv” forsiktigt sticka fram. Men jaget i sig
ar inte en outsider”, hon har inte tagit steget till revolten fullt ut.

De poeter som anammade nyenkelhetens poesisprak, det vill saga talspraket (till exempel
Akesson och Géran Palm) féljde med sitt val tidens vagor. Den nya talsprékspoesin skulle vara
vardaglig, demokratisk, okonstlad och inkluderande — ett sprak for alla oavsett utbildning och
bildning. | Akessons fall handlade det bade om att bejaka samtidens sprék, men att ocksé ta vara
gamla sprakformer samtidigt som hon utmanade dem (till exempel genom att ironisera schabloner).
De visor som sjungits av kvinnor blev en viktig inspirationskalla for Akesson. Muntlighetsmarkdrer
kryllar det av i hennes diktning, som exempel kan ndmnas att stava efter uttal, som i dikten ovan,
till exempel va” i stillet for ’vad” (Bjorck 2008, 150-154). Genom att diktjaget talar pa det har
viset bjuder hon (diktjaget) in lasaren i stallet for att lamna nagon utanfor.

Finns héar da en ambivalens i moderns forhallningssatt? Bjorck menar att just den har dikten
kan ses som ett svar pa de forvantningar som samhaéllsidealet har pa kvinnor. Om modern i dikten
séger Bjorck att: ”(...) kérleken racker jorden runt, medan den fysiska orken sviker vid troskeln. I

barnets framskrivna tystnad vixer moderns palagda skuld.” (Bjorck 2008, 98). Under 1960-talet
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borjade de traditionella konsrollerna och familjesynen att ifragaséattas och luckras upp (Schmitz
2009/2011, u.s.*?). Akessons dikt gavs ut 1977 och da hade kvinnorérelsen avancerat och grupp 8
bildats*®. Akesson som hérde till en aldre generation och darmed fostrats annorlunda an de kvinnor
som var med i Grupp 8 kunde bara delvis relatera till deras radikala krav pa kulturella bilder av
“sjdlvstindiga, starka och frigjorda kvinnor” (Bjorck 2008, 133—-134)*.

Den trotta modern ar en kvinna knuten till sin vardag, hér finns inte utrymme for nagon
kamp. Hennes kamp bestar i vardagens modor. Att vara den orkande modern samtidigt som hon
Overmannas av trotthet till den grad att hon inte orkar ge mer av sig sjélv till barnet. Hennes jag”
far saledes ta plats, men inte utan samvetskval. Fér som kvinna maste hon forhalla sig till vérlden
och kan inte vara hur som helst mot sitt barn, det ryms inte i den radande vérldsordningen att helt
lata sin ”egoism” ta 6ver. | dag skulle denna dikt kunna tolkas som det numera vedertagna
begreppet “egentid” som folk 1 gemen vérnar. Och att modersjaget dr en trott mamma som forsoker
fa ihop “livspusslet”, ett annat ord av Sverige i dag, flitigt anvant av medier och méanniskor dverlag.

| dikten anvander Akesson sin dotters riktiga namn Gerti, vilket skulle kunna tendera att
gora en sjalvbiografisk tolkning trots allt. Det kommer jag inte att gora men viktigt att betona ater ar
att Akesson ju inte ville eller behévde forstélla sig i sin poesi. Bjorck skriver: “Nar Sonja skriver sitt
eget namn, eller ett sjalvbiografiskt ’jag’ i dikten, filtreras jagets blick ofta pa liknande sétt genom
en annan, patvingad, utifran det normativa samhillet.” (Bjorck 2008, 98). FOr henne sjalv var det
vasentligt att dikterna skulle bottna i egen erfarenhet eller atminstone en total mental inlevelse. Och
dar finns en intimitet mellan poeten och dikten (Bjorck 2008, 97, 99).

Bada dikterna karaktariseras av att bara modern och barnet forekommer i dem (ocksa
Bjorck uppmarksammar som hastigast pappans franvaro, se Bjorck, 2008, 98), och att det bara &r
modern som talar. Stillt mot Swirszczynskas dikt finns i ’Mammas lilla alskade allt pa jorden”
ocksa ett modersjag som vill markera sin autonomi, men behovet ar inte lika tydligt i och med att
barnet i det senare fallet varit med ett par ar, det ar inte den direkta manifestationen som den
nyforlosta modern behdver visa upp. Det & modern som inte orkar med, som vill orka med, men
ocksa behdver fa satta granser for att ha sitt eget jag och tid for sig sjalv, detta sager ~hjartats rost”.
Ambivalensen finns med i bada dikterna, dock inte inom “groteskens” ramar i Akessons dikt.
Modern hos Akesson talar dubbelt, det hon sager tyder pa tvé viljor. Hennes talsprak hor

traditionellt till kvinnans domaner, talspraket dominerar dikten sa fragan ar om den enligt den

“2 http://www.ub.qgu.se/kvinn/portaler/systerskap/historik/

*% Grupp 8 bildades 1968 i reaktion mot den liberala feminismen och kapitalismen (Bjorck 2008, 134).

** Detta innebér inte att Akesson inte var del av kvinnordrelsen. Tvértom. Emancipationsdikten *Aktenskapsfragan”
(1963) togs exempelvis emot med dppna armar av 1960-talets begynnande kvinnorérelse. Aven om Akesson, nar hon
skrev den ”(...) inte var kvinnomedveten i ndgon teoretisk bemérkelse. Hon skrev den utifran personlig olust”, skriver
Lilja (Lilja 1991, 39).
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forstummade modellen skulle kunna appellera till en man? Modern hos Swirszczynska har inte ett
talsprakligt ordférrad. Kontrasterna i moderns inre kamp ar skarpare i "Moderskap”, den ar mer
dramatisk i sitt bildsprak med tyngre metaforer, medan Akessons dikt skildrar en vardagssituation
mellan mor och dotter. Eftersom ”Moderskap” inte &r placerad i detta ”vardagliga rum” blir den mer
universell, vilket inte fréntar att Akesson dikt inte skulle vara allméngiltig.

Dubbelheten i savil Akessons som Swirszczynskas dikt bar prigel av kvinnans
konfliktfyllda forhallande gentemot omvarlden. Hos Akesson kan den sagas ligga mellan
“personan” och ~hjértats rést” och hos Swirszczynska i ”hjartats rost”, om nu en sédan finns dar,
men bada dikternas dubbelhet handlar i grunden om “modersinstinkten”, fast i ”Moderskap” dr den
tydligare och mer ifrégasatt. Rosten ifrégasitter modersrollens forvéintade krav. | Akessons dikt
finns den ocksa, problematiken, men den bar kanhanda mer pragel av sorgsenhet och uppgivenhet
infor den slitsamma modersrollen. Lilja skriver att Akesson i sina dikter om barn problematiserar
relationerna (Lilja 1991, 202). Modern i Akessons dikt & milsvida ifran att statuera en position i en
»kvinnas antivarld”, medan Swirszczynskas diktjag snarare befinner sig dir. Dock finns det hos
modern i Akessons dikt en lingtan, hon ger uttryck for sin bristande ork (vilket kanske har blivit
mer socialt accepterat i dag?) hon bollar mellan det hon k&nner och som hon férvéantas kdnna och
sdga, ett samspel atminstone i halvlek med den omgivande sociala strukturen, men det kan nog inte
betraktas som ett forsok att bryta sig loss. Och anda, genom att ge rost at en mor som talar pa det
viset, bryter Akesson radikal mark gissningsvis, nir hon "tillater” en kvinna och mor att ta plats och
forsoka gora sin stamma hord pa det viset. Dikten har dock inte karaktaren av det revoltforsok som

igangsatts men inte riktigt slutfors i Moderskap”.

4.2 Kvinnan och mannen
Lilja menar att utdver personportrétten hér parrelationer och aktenskap till Akessons centrala
amnen. Lilja delar upp pardikterna i tva huvudgrupper (bada grupperna rubricerar hon som ’Det

karlekslosa paret™):

I den ena betonas paret som en del av ett socioekonomiskt ménster, en struktur som fortrycker
dem béda, men i sérskilt hog grad kvinnan. Har méter oftast hela familjen, mamma, pappa, barn.
I den andra gruppen kampar man och kvinnor pa samma niva. De &r lika hjalpl6sa och utsatta.
Kropp och sjélv hotas av sonderfall.

(Lilja 1991, 208)

Bada grupperna delar dock bordan av att parterna har det jobbigt och problematiskt, samt att motet

och kommunikationen mellan dem uteblir hur de an forsoker. De ar skadespelare med givna roller
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pa den reproduktiva scenen eller ocksa vilse pa de existentiella villkorens scen. De samhélleliga
konventionerna dikterar konens samliv och laser dem. (ibid. 208-209). Lilja anser att samlevnaden i
majoriteten av Akessons pardikter framstills som mycket ”(...) deprimerande, ibland som ett rent
helvete.” (ibid. 209). Den forsta fordlskelsen skimrar i bakgrunden och kontrasterar mot detta
inferno. Likasa deras omattligt starka behov av varandra: "Genom all fornedring ropar man och
kvinna efter varandra.” (ibid.). Det hir behovet, menar Lilja, tar sig uttryck pa samtliga nivaer: (...)
ekonomiskt, socialt, sexuellt och existentiellt” (ibid.).

Akessons groteska pardikter hor till den andra gruppen, dér kvinnan och mannen &r
jambordiga i sin kamp. Enligt Lilja utméarks dessa groteska pardikter av att saval
kvinnokampsdrag™® som samhallskritik fatt ge vika. Varldens kaos omintetgor kérleken. Saval
»sjal” som kropp &r ndra att vittra sonder. Sexualiteten uteblir och ofruktsamhet rader®®. Doden
andas in i fordarvet och kannibalismen. Den som ska existera i denna varld maste ocksa degraderas
(ibid. 213). Inom den har gruppen finns en egen grupp av pardikter, Lilja asyftar da alkoholistparen
i diktsamlingen Hastens 6ga (ibid. 215). Jag tanker har fokusera pa en dikt ur den samlingen,

namligen ”Omojligt” ur sviten ”Kérleksdikter”.

Vi sitter emot / varandra / utan att na / varandra. / Det ar ju ingenting unikt / men kéanns / sa starkt / just nu.
/I Dina 6gon / speglas inat / onaeliga. // Din hjarna kopplar och véxlar / kopplar och vaxlar, jag ser det, / pa
fel spar, fel spar, fel fel fel. // Dina misstankar / 6vertacker mig / skockas pa min hud / 6verskockar varann /
som sega brosksvampar / pa fuktstubbarna darute i hostskogen. // Vi langtar efter varandra / som brunstiga
hundar. // Vi langtar efter / varandra / som pensiondrer langtar / efter varandras ensamhet. // Vi langtar efter
/ varandra / som efter den forsta kérleken. // Jag kan ingenting séja, ingenting gora. // Jag forsoker: det ar
spriten, tabletterna, dina / hjarnskador / ditt drabbade liv. // Jag férsoker: / Jag forsoker: // Dina égon
speglas inat / bortat / onaeliga

(ur Samlade dikter, 520-522)

Enligt Lilja ar dikten en rekapitulering av det som Akessons dikt under tva decenniers tid formedIat
om konens forhallande: ”Det handlar om ensamhet, om sexualitet, om minnet av den forsta
kirlekens ljuvhet.” (Lilja 1991, 216) Degraderingen har drabbat de bida: “Mannen star pa

samhaéllets botten, kvinnan har foljt honom. De har fornedrat sig sjalva och varandra sa langt som

** Som exempel p en dikt som skrev i kvinnokampsanda ndmner Lilja monologen ”Jag minns” (ur Jag bor i Sverige
fran 1966) ett kvinnligt diktjags perspektiv pa dktenskapet efter skilsméssan (se Lilja 1991, 210). Att samhallskritiken
skulle gett vika tolkar jag som att Lilja laser dikten pd en mer existentiell nivé, diktanalysen 4r med i kapitlet "Kroppen
och sjilen” (se Lilja 1991, 189) och handlar om Akessons minniskosyn, nirmare bestimt hur minniskan forhaller sig
till livet sjilvt. Lilja skriver: "Men Akessons pardikter ir bara undantagsvis kirleksdikter utan snarare psykologiska
analyser av forhallanden” (ibid. 208).

%® Lilja betonar sterilitetsmotivet som ett aterkommande drag i Akessons groteska pardikter (Lilja 1991, 213). Jag kan
dock av utrymmesskal inte uppehalla mig vid detta.
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mojligt.” (ibid.). De har levt ett liv i vilket de 6nskat hitta meningsfullhet och sammanhang, utan att
hitta detta. Det gor dem till offer. Inom sin relation och gentemot det livet. Maktlosa. Vidare menar
Lilja att ocksa sexualiteten har degraderats, hon hanvisar har till den brunstiga hundmetaforen®” .
Att de skulle métas pa en sjélarnas niva ter sig ocksa omajligt. Han har dven skador till foljd av sitt
missbruk. Lilja skriver att ”*Sjilen’ skulle emanera fran den forstorda hjarnan, sjalen ar kropp. Pa
denna uppldsta bottenniva ar mannen och kvinnan jamlikar, lika hjalplosa, beroende, langtande och
uppgivna, i samma man offer.” (Lilja 1991, 217). Detta kan ses som en aspekt av den mer
konsneutrala groteska realismen, meningslésheten och kaoset drabbar alla ménniskor oavsett kon
(ibid. 94).

Sa langt haller jag med Lilja pa samtliga punkter. Dock skulle jag vilja tillfora att kvinnan
faktiskt har ett foretrdde framfor mannen i och med att det & hon som for talan i dikten, hon &r
diktjaget. Det dr hennes perspektiv som dikterar deras relation. Uppgivenheten finns Jag kan
ingenting sija, ingenting géra” den som Lilja talar om i ord av maktldshet”. Aven om det ar hon
som foljt med honom till botten och kanske befinner sig i samma daliga fysiska som psykiska skick
maskerar hon det antingen eller sa talar hon for de bada, men det &r dina hjérnskador” och det &r
hon som ar den som drivande i att nd honom. Att ridda bdde honom, sig sjilv och de bada: Jag
forsoker”. De ar bada offer, men dikten skulle kunna bli en helt annan dikt om orden lades i hans
mun i stéallet. For samtidigt som hon har foretradet och darmed rent textuellt kan héja sig nagot
ovanfor offerrollen ar hon likval, precis som Lilja skriver, ett offer i lika hog grad som han.
Samtidigt tycks det dar drivet, &ven om det &r 16nldst, finnas: att inte langre behdva vara ett offer.
Kanske lagger hon skulden pa honom och kanhénda kanner hon sig fangad i denna situation till
synes utan utvég, att han dr den som orsakat att hon dr dér. Det &r hans misstankar ”dina misstankar
overtdcker mig”, som “’skockas” pa hennes hud, och de &r som “’sega brosksvampar”. De héller
henne fast i detta 6de. Liknelsen till hostskogen indikerar &ven det det groteska draget, under hdsten
borjar naturen formultna, falla ner i jorden och inget nytt gror forran till varen, men det ar ur samma
jord som det nya livet kommer sen, och kanske finns dar saledes ett hopp? Hosten &r en del av
arscykeln och innebar delvis dod, men &r ocksa en del i kretsloppet som leder till ndgot nytt. Lilja
menar att det groteska kannibalistiska motivet visar p& en analogi med vegetationscykeln. Traden

tappar sina l6v och i jorden baddar dessa for det kommande arets skordar (Lilja 1991, 85).

4" Aven Swirszczynska anvinder sig av hundmetaforer, vilket bdde Ingbrant och Stawowy skriver om. Ett exempel om
hur den anviinds #r betriffande dikten “Tracil mnie nosem” [Den buffade pd mig med sin nos] dar Stawowy talar om
diktjagets tendens att kdnna storre samhorighet med en flock utsatta hundar &n med méanniskor, mannen (Stawowy
2004, 175). Och Ingbrant skriver:”When the spiritual merging with her partner is not enough (as it obviously is not)
Swirszczynska’s heroine turns to the abjected “sisters from the bottom’, or decides to leave the human order altogether
and join instead the abject animals.” (Ingbrant 2007, 215). Min filologiska 6versattning av dikttiteln.

*8 Lilja anfér inte den har dikten som exempel p& ovan namnda analogi.
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”Personan” i ar den socialt missanpassade alkoholiserade kvinnan, och hjartats rost”
hamrar sina slag genom hennes ord. Orden &r explicita s till den grad att fragan ar om det
egentligen finns nagot mer dolt under dem? Det finns det i regel i allt manniskor sager, men ifall
dikten ses som ett forsok till en hdgt uttalad dialog, det vill séga, att en tanker sig att mannen skulle
hora det hon séger finns dar personan” och hjértats rost”. Samtidigt som ”’personan” ju &r det
kommunikativa jaget dven i forhallande till lasaren. Betraktas dikten som en inre monolog i vilken
diktjaget inte behdver fortacka sig, spela en roll, blir hon sitt ”’hjértas rést” &ven om hon
kommunicerar pa “personans” sprak.

Swirszezynskas dikt ”Nie dosiegniesz” [Du nér inte] kommer ur Jestem babas andra del
“Trzy poematy” [Tre poem] dar tre olika kvinnor ger sin olika syn pa kérleken och relationer. Har
hors Antonina [Antonia], den “frigjorda” kvinnan med sexuella erfarenheter (Ingbrant 2007,
206-207)".

Sa& mycket skam / i var kvinnofortvivlan. / Sa mycket fagelsang / i vara lustar. / Ditt lidande / ar skamlost
som din kropp. /Ditt skrik / arligt som ett spadbarn. Da / kanner jag forakt for dig. // Ni entydiga och dasta,
/ kan ni ens forstd / dem som har kroppar latta / som gapskratt. / Ni kanner inte till / det féljsamma modet
hos lagan / som standigt forstors / for att forandras. / 1 oss finns hela dess energiska overflod, / hela dess
rikedom. // Vid din sida / ar jag en annan an jag var med andra, / fran nasborre till hal. / Det nya och
annorlunda / vantar redan inom mig. // Men nér du gar tar du med dig / skivan med en enda sorgligt /
utsliten melodi. // Min kérlekshimmel / mitt karlekshelvete / blomstrar dar uppe. Du nar inte ens / for att
forstora.

(ur Poezja, 224-225)*°

Har finns en solidariskt enad kvinnokor, ett kvinnovi som har eller kiinner ”skam” och "’lustar”, tva
begrepp som genom historien har satts i relation till varandra: att som kvinna kénna lust ar
skamfyllt. Ingbrant skriver att Swirszczynskas Vi ”(...) ofta symboliserar en gemenskap av ’vanliga’
kvinnor.” (Ingbrant 2013, 108). Kvinnoviet i den hér dikten &r fortvivlat 6ver att behova kdnna
skammen och vill betona det mdjligen mer positivt laddade ordet “fagelsing” i sin lust, faglars sang
som minner om var, nytt liv, nystart. De vill bejaka sin lust. Men s4, i diktens femte rad, forsta
versen, lyfter en ensam stdimma och stéller sig i opposition mot ett du, mannen. Detta jag riktar en
anklagelse mot duet. Hon infantiliserar honom genom att jamstélla honom med ett spadbarn. Duet
har ingen talan. Jaget sérskiljer sig fran kvinnoviet, blir ett ensamt jag mot duet. Duet bem6ts med

forakt. Till nasta vers ebbar jagets rost ut, kanske forsvinner den in igen i det kollektiva. Fér nu

9 Mitt huvudfokus i analysen av den har dikten kommer dock inte huvudsakligen att avse de fysiska/sexuella
aspekterna.
%0 Svenska dversattningen i (Grénberg & Ingvarsson 2008, 67—68).
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riktas anklagelsen mot ett ni”, ménnen. Detta framgér inte i den svenska dversittningen da
genusformen i polskans tilltal har & maskulinum och svenska spraket saknar den uppdelningen i det
hér fallet: ”dem” i andra versens tredje rad ar femininum (demonstrativa pronomen, sakform) “’te”.
Mannen i dikten som anklagelsen riktas mot kan vara ménnen i allménhet eller patriarkatets
representanter i synnerhet.

Ingbrant menar att skildringen av mannen/mannen i ’Tre poem” inte ar alltfor positiv.
Mannen skrivs ner helt enkelt medan kvinnan &r den som idealiseras, hon &r den foranderliga och
flexibla och ouppnaelig fér mannen (Ingbrant 2007, 209-210). Saledes blir dessa patriarkatets
representanter, i egenskap av mén, tdmligen konstanta, orubbliga och ofdrénderliga i sin uppfattning
till skillnad fran “1dgan” (kvinnorna) som dr forinderlig. De/kvinnorna/lagan bryts ner, med andra
ord, kuvas, motarbetas, men de reser sig igen och de har styrkan.

Ocksa Stawowy ér inne pa den linjen: ”Mannen ér fattigare 4n kvinnan, eftersom han inte
ager hennes egenskap till oupphorlig panyttfodelse och forandring, han &r inte ens i stand till att

forestilla sig det.”™

(Stawowy 2004, 251). Likasa drar Mitosz den slutsatsen, att kvinnan foraktfullt
hdjer sig dver mannen (Milosz 1996, 96).

| diktens tredje vers aterkommer singularformen. Det hér jaget bar just en forandring inom
sig och hér byts den anklagande tonen ut mot den mjukare formuleringen vid din sida” som
signalerar mheten i deras forhallande. Han ar speciell jamfort med andra alskare/partners hon har
haft. Men sa gar han. Hon, jaget, blir ensamt kvar. Detta 6ppnar for forandring, kanske borjan pa
nagot nytt forstas. Ocksa i deras relation kande hon en ensamhet. Relationen hade gatt i sta, en skiva
som spelades om och om igen tills den slets ut. Vilket ocksa indikerar, som Ingbrant paminner om,
att detta att vara kvinna (i ”Tre poem” éverlag) blir svart att ringa in och definiera i och med
kvinnans foranderlighet och upphéjdhet (Ingbrant 2007, 210). Med avstamp i detta, jaget som
mahanda &r ensamt kvar anda hyser hopp om nagot nytt, kanske en ny blomstrande karlek eller
romans? | kérleken finns dock alltid en helvetessida. Men hon har sitt heliga, det som han, mannen,
inte kommer at for att forstéra. P4 en annan niva: mannen kommer inte at att forstora det som
kvinnorna har. Det ar nastan som att det ar tva dikter i dikten. Eller snarare tva nivaer, dven om det
finns en ensam rost s& har den bakom sig ett kvinnovi som tar strid. Kvinnojaget och mansduet i
dikten har motts, separerat och sedan kan han inte komma at henne, inte nd henne. Lyft till en hogre
strukturell niva skulle detta kunna kopplas till att kvinnan, trots de befintliga strukturer som
fortrycker henne, inte kan knackas. Dar har kvinnan skapat sin egen antivarld” i vilken villkoren ar

dikterade av henne och som mannen inte kan rubba. Hon ar den som star ¢verst i hierarkin.

Y Mezezyzna jest ubozszy od kobiety, gdyz nie posiada jej zdolnosci nieustannego odradzania sie i zmiany, nawet nie
Jest w stanie jej sobie uswiadomié. (Stawowy 2004, 251).
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For att da blicka tillbaka till Akessons dikt ”Oméjligt”. Skalet till att jag valde den dikten
var det som forst slog mig med bade titel och innehall: kommunikation, eller brist pa den snarare.
Precis som i ”Du nar inte”. Intressant &r att ju mer jag foérdjupade mig i de har dikterna desto mer
olikartade borjade de te sig. Och fran allra forsta borjan var det de tva bland alla dikter som
paminde mest om varandra. De har tva dikterna &r olika, saval sprakstilsmassigt som nivamassigt.
Det groteska motivet i ”’Du nar inte” stracker sig pa sin hojd till att implicit tala om kvinnans kropp,
vilket explicit tar sig uttryck i lusten. Och darmed sexualiteten. Men ddden, sonderfallet, kaoset hela
den degraderade, marginaliserade miljon som finns i Akessons dikt lyser har med sin franvaro.

Diktjaget dar forsoker fa till en forandring, hon 6nskar atminstone det, men lyckas inte pa
samma satt som diktjaget i ”Du nar inte”. Hennes position ar socialt last. Hennes mojlighet att agera
finns i att hon har tilldelats rollen som talare for dem bada och att hon suktar efter att bryta sig loss.
Men resignerat maste hon konstatera att de &r lika illa ute bada tva, och i det finns ocksa
gemenskapen. De talar dock forbi varandra, eller hon nar honom inte, hoppet &ar ute. Som kvinna ar
hon fortryckt, men snarare av samhéllet 4n av mannen i sig. Diktjaget i ”Du nar inte” kan inte heller
helt kommunicera med mannen, de nar inte varandra. Skalet till detta &r att hon star 6ver honom i
sin foranderlighet, medan han kommunicerar pa en infantil niva. Hon kanske till och med anser att
det inte dr ndgon id¢ att forsoka kommunicera med honom. Nér Milosz nimner den hér dikten 1
samband med kvinnan som foraktfullt héjer sig 6ver mannen, aberopar han ocksa en dikt i samma
svit, dar kvinnan, samma Antonina, hellre tillbringar sin tid med en tiggerska an med en man®.
(Mitosz 1996, 96). Aven Ingbrant gor denna koppling till att det kvinnliga diktjaget kiinner mer
samhdrighet med en tiggerska som hon méter &n med sin dlskare (Ingbrant 2007, 207).

Akessons dikt utspelas enbart pa den lilla lidande ménniskans nivd medan Swirszczynskas
framstar atminstone som mer polyfon. Dar finns en kvinnogemenskap som for sin talan. Men
varken diktjaget eller diktviet &r placerat i ett socialt rum sdsom Akessons diktjag. | ”Du nér inte”
saknas de sociala attribut som kan placera jaget/viet pa en samhallsstege.

| bada dikterna &r det det kvinnliga jaget som har tolkningsforetradet och det forenar dem.
Déri ligger ett diktjags makt. Men Akessons diktjag befinner sig pa en planet langt ifrdn ~kvinnans
antivarld”. Kvinnan i dikten famlar och forsoker, men faller. Som Lilja papekat blir samlivet har
helvetiskt. Aven om de langtar efter varandra. Tvasamheten och dess plagor ar mer genomgaende i
Akessons dikt, i Swirszczynskas dikt 4r tvisamheten en akt i vilken kvinnans hojer sig Gver
mannen. Hos henne finns forandringens kraft. Som kvinna ar hon i minoritetsposition och genom

sin foranderlighet kan poeten ségas ta ett “outsiderperspektiv’ som utmanar forestallningen om

*2 Dikten som &syftas 4r “Taka sama w érodku” [Likadan inuti]. Min filologiska verséttning.
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kvinnan som passiv. Ingbrant belyser just att diktjagen i “Tre poem” bryter mot stereotyperna pa hur
en kvinna ar och ska vara, till exempel ifrdga om passivitet (Ingbrant 2007, 210).

Akessons dikt ar sorglig och tragisk, det ensamma jaget blir s& oandligt ensamt. Till skillnad
fran jaget i ”Du ndr inte” som blir ensamt for att relationen tar slut, men hon behover ej vara kvar i
det gamla, utslitna, sorgliga. Men list med mattstocken pa Swirszczynskas forinderliga kvinnliga
diktjag finns hos Akesson diktjag &tminstone ett fro till forandring vilket verkar saknas hos mannen.
Och dér gar det att se en antydan till ggmensam namnare. Alienationen som diktjaget i ”Du nar inte”
kanner infor mannen finns ocksa hos diktjaget i ”Omojligt” och den bara viixer som de ’sega
brosksvamparna”, lager pa lager som stelnar och vaxer in i kroppen néstan och déarmed Okar
distansen mellan de tva. Jaget i ”Du nar inte” har dock avsevart battre sjalvfértroende och
kampaglod an jaget i "7Omajligt™, vilket dels avgors av den svara sociala situation jaget befinner sig
i, men ocksa av det faktum att det inte finns, som namnts ovan, nagot kollektivt vi att luta sig emot.

Akesson skrev texter som gick mer i kampanda®® men (som det framgick i avsnitt 1.2) oftast
lyftes kvinnofrdgorna i samband med det ”(...) minskliga sociala villkoret dir ocksd man begransas
av sina konsroller och dar klassfrdgan aktualiseras.” (Bjorck 2008, 134). Som jag skrev 1 avsnittet
ovan ropade kvinnordérelsen, till exempel grupp 8, pa kvinnor som hade kraft att bryta mot
konventionerna (ibid. 146) men det &r séllan (utéver kvinnokampstexterna) som Akesson gestaltade
dessa: ”Oftare skildrar hon par som sitter fast i skruvstéddet tillsammans.”(ibid.). (jfr Lilja 1991,
208).

Diktjaget i ’Omdgjligt”, kvinnan, kan betraktat i ett bredare perspektiv, ges ett foretrade, en
plats i poesin dér kvinnor i hennes situation och position, traditionellt inte har hdrt hemma, och
darmed kan Akesson sigas skapa ett rum for denna marginaliserade kvinna. En som talar sjalv, i
stallet for att ndgon annan gor det at henne. Men som jag papekat ovan kvalar hon inte in pa nagon
plats i “kvinnans antivarld”. Saledes, d&ven om det inte & mycket till revoltforsok— kvinnans (och
mannens) situation ar utan l6sning, hopp om férandring uteblir och kvinnokampsandan ar obefintlig
— anser jag den vara bade feministisk (i och med att en marginaliserad kvinna far tala) och
samhéllsanalytisk (dito). Diktjaget talar utifrdn en underposition. Bjorck skriver att: ”Sonja
Akessons rollpersoner och diktjag &r nastan alltid outsiders eller &tminstone borderlinefall i
forhallande till normalitetsvarlden.” (Bjorck 2008, 101-102). Bjorck talar hdr om kvinnor och mén
vars roller begrénsar dem och hindrar en utveckling. Hon talar inte om ”Omgjligt”, men med min

forstaelse av begreppet “outsider” &r diktens jag forpassad till sin position och situation, den &r inte

%% Jag namnde i forra avsnittet att Akesson inte helt kunde relatera till dessa “starka kvinnobilder”, men som ocksé, som
det papekats i fotnot 27, skrev texter i kampanda. Bjérck belyser att Akesson &nda hade négot behov av detta kollektiva
som fanns i kvinnorérelsen. Denna hennes “’kollektivistiska sida” som Bjorck kallar den, visade sig till exempel i
hennes samarbete med Suzanne Osten och Fickteatern (Bjoérck 2008, 134).
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sjalvvald eller rebellisk. Alltsd &r hon i den bemérkelsen inte “outsider” &ven om Akesson, som det
papekats ovan, gor ett “outsiderdrag” genom att gestalta manniskor i samhallets utkant.

Nedan kommer jag att kortare presentera ett par dikter som tjanar som komplement for de
olika kvinnoskildringarna, inom ramen for relationen kvinna & man, i Akessons respektive
Swirszczynskas poesi. Dessa anknyter till dikterna ovan. Till att borja med en dikt av
Swirszezynska som skildrar den utsatta fortryckta kvinnan, pa en mer situationsbaserad niva,
”Powrot meza” [Makens hemkomst] ur Jestem baba, forsta delen.

Har ar kvinnans position last gentemot mannen:

Hon backar / steg for steg. // Bordet kommer inte att skydda henne, / barnets lilla séng kommer inte att
skydda henne, / vaggen kommer inte att dolja henne. // Méanniskorna bakom vaggen kommer inte att
forsvara henne / frdn den, som star/ i dérren. >*

(Poezja, s 190)

Den hir dikten andas hela den inkdnnande medkinsla som Swirszczynska kinde for sina lidande
systrar. Hjaltinnorna, i den har delen av Jestem baba, ar degraderade, ménnen ar det inte. Stawowy
talar om detta. Mannen fortrycker, star for det onda och &r fria. Verkligheten har tagit strypgrepp om
kvinnorna och haller fast dem. Deras tillvaro &r allt annat an sorgfri och glad, de drar hela lasset och
bér tyst sina bordor och sitt dde. Utan motstand. De skildras i sin vardag. Det &r dock inte alltid
mannen som ar bovarna, utan det dessa kvinnor rakar ut for harror fran starkt forankrade patriarkala
traditioner som har dverseende med fortryck och brutalitet. Darmed verkar hopplosheten mala sina
farger dver deras situation (Stawowy 2004, 158-159). Ingbrant tillfor dock att diktjagen i
samlingens forsta del® aldrig forlorar sin virdighet oavsett vad de far utsté: ”(...) Swirszczynska
revaluates woman’s existential experience as equally valid, if not more valuable than that of a man.”
(Ingbrant 2007, 185).

Den har korta dikten skildrar i sin vardagliga kontext en kvinna langt ifran den frigjorda
Antonina. S& kommer den ocksa ur samlingens forsta del. Diktjaget har snarare vissa likheter med
diktjaget i ’Omdojligt”, men i ”Makens hemkomst” dr hon den enda utsatta, mannen ar det inte.
Hennes agerande har lases fast i att backa steg for steg, nagon riktning framat mot forandring finns
inte. Och hon talar inte, hon skildras i tredje person singular, Ingbrant nimner att Swirszczynska i
Jestem babas forsta del anvénder just det perspektivet, men som i ”Tre poem” gar Gver till ’(...) a
more intimate, first person account.” (ibid. 197).

En annan dikt av Akesson, som Lilja likt ”Omojligt” raknar till de degraderade

> Min filologiska dversattning.
% Hon talar inte om just den hér dikten.
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alkoholistparen (de groteska paren) i Hastens 6ga ar ”Kvall och natt och dag” (ocksa den ur
sviten ”Kaérleksdikter”):

Super / ljuger / lallar / hotar / pissar / ner finaste hallmattan / for vilken géng i ordningen // Hon forsoker
sova / men draggas upp av snarkningarna / som fran danet av eviga godstag / eviga angvisslor / genom
natten // Hon forsoker dverse / men forblindas / av nervelden / forvagras / av hjarthackandet, magborrandet,
kroppens / alla olidliga smartverktyg. // hon forsoker skiljas / for vilken gang i ordningen? // men drunknar
/ i forlatelsegraten

(Ur Samlade dikter, 518-519)

»Sonja Akesson identifierade sig med samhillets svaga”, skriver Lilja (Lilja, u.d., u.s.)®. Liksom i
Swirszezynskas dikt ovan andas den hér dikten all denna medkinsla och identifikation som
utmarkte Akesson. Lilja menar att detta par i all sin destruktivitet, groteskhet och férnedring ar
beroende av varandra, fangade i sig sjalva och i varandra, de kommer inte loss (Lilja 1991,
215-216). | jamforelse med ”Makens hemkomst™ utléser jag att det framfor allt & mannens
degradering i form av alkoholismen som skildras, det & han som &r forstéraren och kvinnans
fortvivlan hamrar inom henne sjélv. Det groteska finns i det kroppsliga forfallet som fér mannens
del resulterar i en rad ohyggliga beteenden (kroppsliga) medan det hos kvinnan tar sig uttryck
inomkroppsligt och i graten. Det psykiska gestaltas fysiskt (ibid.). Hon blir ett offer inte bara for
samhéllet men i synnerhet, pa denna mikroniva, for honom. Hot, I6gner och ursparat beteende, han
“pissar” pa finaste hallmattan”. Vilket skiljer henne fran diktjaget i "Omajligt” (mannen dar &r
forvisso gravt alkoholiserad kan en sluta sig till, men dikten antyder inte att han skulle vara lika
utatagerande som mannen i den har dikten) men forenar henne med hustrun i ”Makens hemkomst”.
Hon skildras ocksa i tredje person, de & namnldsa, vilket ytterligare forenar dem. Daremot ar hon
ocksa den som har forsokt fa till en forandring, skilsmassa, alltsa har hon kanske inte fallit lika langt
ner som mannen, men liksom jaget i ?Omdjligt” klarar hon inte att genomftra den hér stora
forandringen. Hon &r dock aktiv, till skillnad fran jaget i Swirszczynskas dikt. Diktjaget dir har
inget namn, ingen rost. Bada diktjagen ar dock fast. Och har pagar det runt och runt som titeln
”Kvéll och natt och dag” antyder. Stilen i ”Makens hemkost” ar inte lika vasensskild fran ”Kvall
och natt och dag” och ”Oméjligt” som i ”Du nér inte”. Daremot tar Akesson, sin vana trogen, ut de
talsprakliga svangarna i ”Kvall och natt och dag” med ord som “’super”, "lallar” och “pissar”.
Markorer som inte finns i ”Makens hemkomst”. | bada dikterna flyttas de stackars kvinnorna fran

periferin in i dikten, &ven om de inom diktvarldens ramar fortfarande befinner sig dér, i samhéllets

% http://nordicwomensliterature.net/sv/article/vit-mans-slav#article
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utkant. Dikterna bar en “outsiderstampel” i egenskap av att de gar emot vissa litterara konventioner
som Akesson respektive Swirszczynska agerade i, men diktjagen i sig 4r inte “outsiders™ i den
sjalvvalda rebelliska bemarkelsen.

Av de dikter som jag har valt finns det friare kvinnojaget att skada enbart i ”Du nar inte”.
Avslutningsvis vill jag darfor referera till en dikt av Akesson (ocksa den ur sviten ”Kérleksdikter”)
som forvisso visar pa ett diktjag som ar fast i sin livssituation med hem, man och barn och som bér
trakiga erfarenheter som kvinna. Men som Bjorck menar, sticker dikten upp hakan mot de manliga
konventionerna genom att annektera den manliga blicken (Bjorck 2008, 171).

Till Eva™:

Kronbladen kring blommornas kdnsorgan lyser / i kvéllens svarta sammet som omsluter / din kortkorta kjol,
kortvita sommarkijol / dar du kommer emot mig / i Centralbadsparken. // Du ar lessen / snyftar i vinet pa Carlton
Inn / ”orkar inte/ tror néstan att jag... / orkar inte” // Du har blivit sviken / férnedrad, utnyttjad. // Ocksa du / den
vackraste / friaste / (dina langa brunben / dina sékra kliv / histsvansens /svarta sammet som omsluter...) // Dina
6gons faglars gragrona fijaderskrud blanker. // Jag tanker pa alla ganger jag sjalv / men det gor inte ont just nu /
annat &n for dig. // Jag tanker att om jag varit lesbisk / vet jag nog vem jag skulle &lska. // Vi fimpar och fimpar. /
Planksteken ligger kvar pa sin skarbrada. // Nar vi kommer ut hanger lyktorna / som kraftmanar i
hogsommartraden. // | morronbitti borjar barngnatet som vanligt / och gnéllet om karlek och trost / fran fel man.
(Ur Samlade dikter, 517-518)°>"

”Sonja Akesson prévar mannens/alskarens perspektiv pa sin vaninna — eller om det ligger narmare
till hands att (som hon sjélv i dikten) kalla blicken lesbisk. Dikten 6ppnar i alla fall ett
undantagstillstand bortom den normstyrda vardagsslentrianen.”, skriver Bjorck (Bjorck 2007, 173).
Skulle det har diktjaget just genom sin blick kunna ségas skapa sig en position i kvinnans
antivarld”? Och i sddana fall, genom att gora det, skulle hon ocksa ta ett litet steg mot att vara en
outsider”. Hon &r inte ddr, men hon testar mdjligheten i sitt sinne. Hon leker med tanken, vilket
forstas ar langt ifran att stalla sig vid sidan av och ga emot, att fullt ut revoltera. Men tendenserna ar

forsiktigt planterade.

4.3 Kroppen

958

”Inte &r det roligt att bli gammal tango”*°, signerad Sonja Akesson:

Inte &r det roligt att bli gammal och sliten / inte &r det roligt av tiden bli biten / inte &r det roligt att bli
sésig och dabbig / inte &r det roligt att bli krasslig och skrabbig / inte &r det skoj att Gunnar &r do / inte blir

det skoj att std i langvardska // Inte ar det roligt att barnen blir stora / inte ar det roligt for den som &r mor

> Ur sviten “Kirleksdikter” i Hastens 6ga.
%8 Ur sviten ”Det gamla vanliga” i Hastens dga. (Tonsatt av Peter Ortman)
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va / inte &r det roligt n&r ungarna stormar / in i vardagsrummet och 6lar och gormar / inte &r det skoj nar
dom kvickt vill ha en kvitt / foser ut en sjas! ifran gemenskapsmitt // Inte &r det skoj ta en ensamhetsrok va
/ inte &r det skojigt att i minnena boka / inte &r det roligt med ensamhetskaskar / inte dr det roligt nér
brostena daskar / inte &r det skoj att ingen skaplig karl / tittar efter en nar man har langtan kvar // Inte &r
det skoj kallas raspig i roten / inte &r det skoj att va svullen i foten / inte &r det roligt nar flickstjartar
svéanger / inte &r det roligt ndr armflasket hanger / inte &r det roligt att man &r tung och tjock / inte &r det
roligt att ha &derbrack // Inte &r det roligt nar hjértat & moligt / inte ar det roligt nér inget ar roligt / inte ar
det roligt nar haret blir sprackligt / inte &r det skoj nér skelettet blir brackligt / inte ar det roligt att man inte
far frid / i sjalens krypta nar det ar aftontid // Inte ar det roligt nar hostvinden viner / inte &r det roligt med
dammtussgardiner / inte &r det roligt med natterna tunga / inte &r det roligt i dodsskréckens gunga / inte &r
det roligt att snart ska man sta lik / sdnkas ner i graven under sorgmusik

(Ur Samlade dikter, 505-506)

| sin analys av ”Inte &r det roligt att bli gammal tango” podngterar Lilja att dikten speglar idén om
kvinnan som fortingligad. Kvinnans kropp objektifieras, konsumeras. Den blir ett ting. Diktens
tema stimmer dverens med den koherenta realismen®?, vilket innebar att: ”(...) det kan handla om en
halvgammal kvinnas forhallande till sin kropp, om otillréacklighet infor kravet att vara vacker, frasch
och ung”. (Lilja 1991, 199-200)

Hér har kroppen passerat bast fore. | forlangningen leder objektifieringen till att kvinnan
betraktas som “ett kottstycke” vilket dr lika med kannibalism. ’Grotesken” trader hér in (ibid. 85,
201). Ytterligare en av “groteskens™ aspekter avseende kroppen ser Lilja® i att den (kroppen) &r ju
foranderlig, granslos. Resultatet av objektifieringen blir att kvinnor identifierar sig sjalva med hjalp
av kroppen: ”Kvinnor vénjer sig vid att manipulera med den egna kroppen for att erna socialt
godtagbara positioner. Man vénjer sig alltsa vid att kroppen ar manipulerbar, foranderlig.” (Lilja
1991, 85). Da framstar kvinnokroppen som grotesk (ibid.). Apropa dikten *Omajligt” har det har
tidigare framgatt att Lilja anser sexualiteten dar vara degraderad och denna aspekt knyter hon an till

den objektifierade kvinnokroppen (det sexuellt— kéttsliga gar naturligtvis inte bara att applicera pa

% Det &r kanske pé sin plats att kort namna vad Lilja menar med koherent realism till skillnad frén den groteska realism
som ju introducerats tidigare. Den koherenta realismen hor ihop med nyenkelheten, den blir en motpol till den groteska
virldsbilden. Hér hanger varlden samman. Lilja menar att detta ”’sammanhéngande perspektiv”’ fokuserar kvinnans syn
som dominerande, medan: ”Den groteska realismen blir mer kdnsneutral, en vérld utan sammanhang ter sig lika hemsk
for kvinnor som for mén” (Lilja 1991, 94). (Det 4r dock inte bara de kdnsneutrala aspekterna av groteskens realism som
har belysts i den hér uppsatsen hittills). Vidare kan ségas att den koherenta realismen tar grepp om den sociala nivan, till
exempel vardagsliv, kroppen star Gver sjalen och manniskorna som skildras blir olika slags typer och representanter for
sitt samhalle, det har 4 “personans” territorier och talspraket far en central plats (ibid. 94-96). Med anledning av denna
sociala niva tolkar jag det som att konsperspektivet kommer in, eftersom kvinnan har att forhalla sig till en manligt
dominerad véarld. Akesson tillimpade bé&da sorternas realism (ibid.93) men i Hastens dga, hennes sista bok (...) har de
bada slagen realism smultit samman”, skriver Lilja (ibid.124).

% Med utgéngspunkt i hur Nancy Chodorow tolkar kvinnans identitetsutveckling. Lilja skriver: ”Kvinnor utvecklar sin
identitet i samspel med modern, hon inriktas pa relationer och vill inte uppréatta fasta granser mellan egot och andra.
Bade jagets och kroppens granser forblir flytande.” (Lilja 1991, 85).
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“grotesken” ®

). Kvinnokroppen i sig ar livgivande, kvinnokroppen ar objektifierad och degraderad,
detta innebér att den aldrande kvinnan i tangodikten hamnar annu langre ner pa skalan, hennes
kropp &ar ”forsmadd” resonerar Lilja (Lilja 1991, 231).

Akesson tar i sin tangodikt (som ocksé har tonsatts) till anaforen, och budskapet ar tydligt:
har finns ungdomsglorifieringen, objektifieringen, radslan for att aldras, utestangningen,
utanforskapet i att aldras, bortstétandet (av de egna barnen) men ocksa av mannen och
dodsangesten. Diktjaget ar i samhallets 6gon forbrukat. Men, dntligen moter lasaren en rolig dikt av
Akesson i den hiir uppsatsen. Lilja skriver apropa att Akessons dikter ir roliga: “’Ironin saval som
humorn innebir en distanseringseffekt. Eldndet halls pa avstdnd.” (Lilja 1991, 85). Och det &r svart
humor i sann akessonsk anda. Dikten &r ironisk och pekar pa kvinnans nédvéandiga dubbla
forhallningssatt gentemot sin omvarld. Diktjaget &r ”personan”, den aldrande kvinnan som uttrycker
sig talsprakligt och som funderar kring alla de har livsfaserna. Under orden bultar “hjartats rost”
over hur oréttvist, sorgligt, upprérande och skrémmande allt detta &r. Hon sjunger med “dubbel
tunga”. Jamte kroppens sonderfall och den sa smaningom stundande doden trader “’grotesken” in.

Vidare kan sagas att Akesson genom att ge rost at detta kvinnliga diktjag ocksé ger en rost &t
alla de kvinnor som genomgar detta. Dikten har en upprorisk ton, samtidigt som den ar nagot
uppgiven, men oavsett riktar den skarp kritik mot objektifieringen av kvinnans kropp. Genom att
detta diktjag far tala ut soker det sig en plats i ’kvinnans antivarld”, hon for ut sitt budskap, men
hon kan inte helt erdvra vérlden, omstdrta den. Hon maste finna sig i denna oréattvisa. Dock. | och
med ironin och darmed dubbelheten kanhanda lyser det mellan raderna igenom, i hjartats klagovisa,
att detta som av den manliga blicken anses vara fult och darmed spiller 6ver pa kvinnans sjalvbild
av sig sjalv som franstotande, att detta faktiskt skulle kunna vara vackert. Inte att doden skulle vara
vacker, utan kroppen, den kropp som annu kéanner lust, men ej far ge utlopp for den, eftersom ingen
intressant man vander sig om efter henne, diktjaget.

Fornedringen i kroppens forfall finns hér, ensamheten och till slut kommer déden. Den blir
ingen rdddning men allt det dir som “inte &r roligt” upphor. ”Groteskens” portar Oppnas och i doden
ar alla lika, ett konsneutralt avslut. Ocksa detta ger dikten dess sorgliga strak.

Hir foljer en mycket kort dikt av Swirszczynska, ”Spojrzenia”, [Blickar] ur Jestem babas

forsta del:

81 1960- och det tidiga 1970-talet praglades av materialistisk hallning med kropp i fokus i stillet for sjil. ”Sjilen” levde
dock kvar men i linje med sekulariseringen kom den att uppfattas som “psyket”. Ocksa Akesson utgér frin en
sekulariserad och materialistisk hallning menar Lilja. ”Akessons dikt bor l4sas i en idéhistorisk tradition dar manniskan
ar en maskin, biologi.”, skriver Lilja (Lilja 1991, 189). Trots sekulariseringen levde kristliga och filosofiska tankar om
kvinnan som en l&gre varelse laddad med farlig kroppslighet och kéttja kvar (ibid.)

Swirszczynska dr ocksa hon inne pa det hir materialistiska sparet, hon likstéller dock kropp och sjil, kroppen blir
alltings fundament. Se avsnitt 3.3, samt mer utforligt (se Ingbrant 2007, 174-179).
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Ynglingarna som gick forbi den gamla kvinnan / tittade pa henne. // Och pa ett 6gonblick / trampade de
sonder henne som en mask / med sina blickar.
(ur Poezja, 191 )%

Savil Mitosz som Stawowy anfor den hér dikten. Mitosz kastar ljuset pé alla de dldre och aldrande
kvinnor som passerat revy genom Swirszczynskas penna. Dessa kvinnor vars bidrag till samhéllet i
form av reproduktion samt uppfostran ar fullgjort. De forpassas in i en ensamhetens zon dér ingen
langre behdver dem. De unga generationerna &r langt ifran alderdomen och kan inte relatera till
detta. Mitosz kallar dikten for ”skrdmmande” [przerazajacy] (Milosz 1996, 87). Stawowy talar om
dikten i samma kontext som ”Makens hemkomst”. Dessa samhéallen med djupt rotade patriarkala
maénster verkar sla sarskilt hart mot de gamla kvinnorna som hanas och inte langre behdvs
(Stawowy 2004, 159).

Liksom Ingbrant uppméarksammar Stawowy att hjaltinnorna i en del av Swirszczynskas
texter (till exempel i Jestem babas férsta del) skildras i tredje person. Denna utifranskildring av
subjektet, utan nirmare beskrivningar om henne dn ”den gamla kvinnan” till exempel, som inte
heller ges nagon rost &r, menar Stawowy, en konstruktion for att narma lasaren till objektet.
Stawowys tes &r att det hdr greppet appellerar till en lasare som i litteraturen soker gestaltningar av
varlden sa som den ter sig for henne (men som ocksa berattar om erfarenheter bortom hennes egna),
i synnerhet den aldre kvinnan. De har realistiskt skapade gestalterna som fortrycks framst pa grund
av sitt kon, kan knyta ett band till lasarens egna erfarenheter av livet och darigenom emotionellt
skapa en katharsiseffekt hos lasaren (Stawowy 2004, 295). L&st med Stawowys glaségon skulle den
“gamla kvinnan” i ”Blickar” appellera till alla de kvinnor som pa grund av sitt kon och sin alder
exkluderas: att de langre ej behovs, att de langre ej ar attraktiva, att de har forlorat sin ratt till
vardighet och respekt.

Det &r i samband med dikten ”Blickar” som Mitosz i sin bok talar om Swirszczynskas poesi
som en poesi som utmarker sig sérskilt i sin identifikation med den gamla kvinnan. Men ocksa med
alla lidande 6verlag (Mitosz 1996, 87). En skulle kunna sdga att det blir ett poetiskt grepp att vicka
lasarens empati genom hur scenen med den gamla kvinnan och ynglingarna gestaltas. Inte bara
empati, utan ocksa skrack. Diktsubjektet har ingen talan, hon ar reducerad till ett objekt for de unga
mannens blickar. En realistisk skildring av hur det faktiskt kan se ut i samhallet. Den har minidikten
anspelar pa denna forbrukade aldrande kvinna som ingen vill ha och som betraktas med avsmak,
liksom diktjaget i Akessons tango. Ocksd Akesson férmedlar inlevelse och empati med sin

tangodikt. Diktjaget i tangon vécker lasarens medkénslor, kanske inte identifikation hos alla (las:

82 Min filologiska dversattning.
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unga), men empati och skréack infor den alderdom som alla (bortsett fran de som dor i fortid) méter.
Objektifieringen av kvinnan och i synnerhet den aldrande kvinnokroppen i Akessons sorgliga visa
kanske ocksa kan sagas skapa en forlésande kansla hos en kvinnlig dldre lasare. Att hon i sin
ensamhet och i sitt utanforskap inte &r ensam. Men ”Blickar” har ingen som helst humor. | sin
koncentrerade form &r den verkligen grym, for den gamla kvinnan blir till ohyra i deras 6gon, hon
mosas sonder vilket kan ségas vara en dragning at hyperbolen, den groteska realismen gor sig
pamind, och uttrycket “om blickar kunde déda” ir ju onekligen mycket passande hir. Aven
Stawowy gar i liknande tankar betraffande den hér dikten: I en kultur, dir kvinnans grundliggande
funktion &r att tilltala mannen och vara ett sexobjekt, forvanar inte situationen som beskrivs i dikten
Blickar.” (Stawowy 2004, 159)%%. Den sexuella aspekten &r bara ett lager i dikten, det gar att utlasa
de andra aspekterna ocksa: krasst sagt behdvs hon inte langre. Samhallet forkastar henne och nekar
henne ratten att bemotas med respekt. Detta att i egenskap av gammal kvinna nekas ratten till
respekt ar ocksa nagot som Stawowy beror (Stawowy 2004, 160) (jfr Ingbrant 2007, 182-197).

Det ar inte bara en gammal kvinnas kropp som ses som franstotande, bade Lilja och Bjorck

analyserar Akessons otackt groteska dikt ”Kryckor”:

Hon har inga ben. / Hon gar omkring utan ben. / Nja *gar omkring’ &r kanske inte ratta ordet. / [- — ]

/I 1bland tappar hon sina kryckor. / Da valter hon omkull / och ligger dér / och bara flasar lite. / Vi vet
knappast ens att hon finns. // Finns hon utan sina kryckor ? // Ibland ar det nog helt enkelt sa / att hon
slanger bort kryckorna. / Hon &r utled pa dem.[---] // Hon ligger och sprattlar. / En manniska utan ben som
ligger och sprattlar! [-——] // Hon ligger dar / en osmaklig klump / utan ben, utan kryckor, / sprattlande! //
Man kunde nastan skratta at det / om det inte vore sa / att man i stallet ville grata. [- — ] // Om vi tycker
om klumpen. / Om den &r attraktiv / for att ta ett fult ord. / Om vi kan anvénda den / (for att ta annu ett
tvetydigt uttryck). / Om vi kan tillfredsstélla oss / eller otillfredsstéalla oss / pd den. // Vérst r det kanske
for klumpen / som (osvuret) varken har ben / eller kryckor / utan att ndgon nasta ens / lagger marke till den.
/I °Varst’ 2 /| Den ligger dar och sprattlar / och flasar och bubblar fradga / for ndgon sorts lungor / och
munkott och lappar / och spottkoértlar har den ju. // Vilken syn! / Tur att inte lungorna sitter i bena! / *Tur’ ?
(Ur Samlade dikter, 166 - 168)*

Kvinnan utan ben &r diktsubjektet som skildras i tredje person och ldsaren dras in i det betraktande
domande viet, hennes ratt att existera avgors av 0ss. Hon ar helt utelamnad i denna tragikomiska
dikt. Akesson betonar hér vikten av medminsklighet: Det handlar om medkinsla med nistan: att

kunna se ménniskovérdet genom det motbjudande och frammande. Att inte lockas att rensa bland

83 W kulturze, w ktdrej podstawowq funkcjq kobiety jest podobanie sie mezczyznie i bycie obiektem seksualnym, nie
dziwi sytuacja opisana w wierszu Spojrzenia: (Stawowy 2004, 159). | det Gversatta citatet har jag valt att behalla
dikttiteln i kursiv, eftersom Stawowy kursiverar dikttitlarna.

8 Ur sviten ”Brukbart” i Ute skiner solen.
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sina medméanniskor.” skriver Bjorck (Bjorck 2008, 163). ”Kryckor” minner om de forddmande
mordande blickarna som de unga minnen hos Swirszczynska kastar pa den gamla kvinnan de
passerar. Den har diktens vidrighet i sig vacker empatin men den poéangteras ocksa i sjélva dikten
genom meningar som “Man kunde néstan skratta at det om det inte vore sa att man i stéllet ville
grata.” och ”Virst ar det kanske for klumpen (...) utan att nagon nésta ens lagger méarke till den.”
“Forvridenheten, vanskapligheten” ar enligt Lilja diktens mest markanta groteska drag. Humorn
klar sig i hanandets drakt, mobbingliknande. Hopen bade forfasas och fordomer. Lilja menar att
dikten &r ett exempel pa hur skracken segrar 6ver humorn i vissa av Akessons groteska dikter (for
dar finns andra dikter dar komiken tar dver skracken). Vidare papekar Lilja att kvinnan i dikten
reduceras: ”(...) fran *hon’ till ’den’. Avhumaniseringen fullbordas.” (Lilja 1991, 134). Den lidande
kvinnan som blivit “klumpen”, det vill sdga, oménsklig, berdvas sin virdighet och fornedras
fullstandigt. Hon &r kétt, offer for kannibalerna. Den sénderfallande kroppen gor sig ocksa tematiskt
pamind har. Hyperbolerna bidrar ocksa till groteskens” motiv. Lilja konstaterar att last med
genusglasdgon (kvinnan/klumpen anklagas ju i all sin fornedring for att inte vara tilltalande nog)
sager dikten oss att ”’(...) en kvinnas framsta plikt, enligt patriarkatet, &r att vara vacker. Den som ar
motbjudande blir inte forlaten.” (ibid.)®.

Det kan vara svart att dra paralleller men subjektet i ”Kryckor” (aldern &r har irrelevant) far
anses vara ratt manga pinnhal langre ner pa samhallsstegen an kvinnan i Blickar” och diktjaget i
”Inte &r det roligt att bli gammal tango”. Diktsubjektet i ”Blickar” &r givetvis extremt degraderad
jamfort med tangojaget, just genom diktens form, ordval och diktjagets passiva roll. Men kvinnan i
’Kryckor” skiljer sig fran de andra tva eftersom det inte &r hennes alder utan hennes lyte som
degraderar henne. Hon blir ju nagot lagre stdende an manniska, en varelse som ger ifran sig djuriska
laten och sprattlar som en fisk pa torra land. Likval har hon, som ovan papekats, likheter i att vara
det betraktade objektet, liksom den gamla kvinnan i ”Blickar”. Som det patalats har blir diktjaget i
Blickar” till ohyra, ocksa det en avhumanisering a det grévsta, inte ens ett djur som star narmare
manniskan, utan en mask. Masken skulle med groteskens” grepp kunna betraktas som en symbol
for den totala nedsattningen, ner i jorden, doden (blickarna var ju dddliga). Situationen framstalls
realistiskt sett som vidrig men i den groteska varlden skulle masken kunna symbolisera likmasken —
den som livnar sig pa doda kroppar — det vill sdga en positiv aspekt av déden som livgivare.
Antingen genom att mumsa pa lik eller som en mask i jorden vars funktion ar fundamental for
naturens kretslopp. Vilket ger en ambivalens: dod och liv star ju sida vid sida. Vad jag menar med

den extrema degraderingen av subjektet i ”Kryckor” &r att hon framstalls som ett mobbingoffer (i

% Lilja har fler reflektioner kring dikten (se Lilja 1991, 132-134). Detta géller ocksa Bjorck (se Bjérck 2008,
161-163).

44



linje med Liljas papekande) och ett djur pa zoo som det pekas pa och skrattas at. De fordémande i
Blickar” har tillintetgjort kvinnan, sen gar de sin vég, i ”Kryckor” pagar scenen langre och
fordomandet tar sig mobbingens uttryck, &ven om avsikten kan sagas vara densamma. Diktjaget i
”Kryckor” ar visserligen mer agerande, men hon ar ett offer. Det framgar inte i dikten vilka viet ar,
en tolkning skulle kunna vara att det bade ar manniskor i allmanhet, angaende att vara
medkannande oavsett om nagon ar oss fraimmande och motbjudande (i linje med Bjorcks tanke)
men det kan da ocksa genom genusfiltret, det som Lilja namner, skadas som att det & mannen, eller
det patriarkala samhéllets foretradare som domer och ser ner pa kvinnan. Nagon “’kvinnans
antivarld” &r det inte tal om, ddremot ges denna kvinnliga karaktér, liksom den gamla kvinnan i
Blickar” om inte en rost sa atminstone en plattform fran vilken kritiken (via dikten) mot mannens
over kvinnan bestdmmande blickar kan kritiseras.

Ater till den 4ldrande/gamla kvinnan. “Det mest drastiska i hennes poesi var dock att hon
forsvarade gamla kvinnors rétt till sex, vilket sannerligen inte ens i ett *tillatande samhalle’ brukar
uttalas hogt”, skriver Milosz om Swirszezyfiska (Milosz 1996, 89)%. Dikten som avses kommer ur

Jestem babas forsta del och heter: ”Stara Kobieta” [Den gamla kvinnan]:

Hennes skonhet / & som Atlantis. / Aterstér att upptacka. / Om hennes karlekstorst / har tusentals
humorister skrivit. / De mest geniala / ingar i skollektyren. / Bara hennes famntag med djavulen / hade
baleldens / allvar. / Och ryms i den ménskliga fantasin / som ett bal. // F6r henne har ménniskan skapat / de
mest skymfande / orden i vérlden.

(ur Poezja, 199)°’

Ingbrant dberopar dikten som exempel pa nir Swirszczynska grundar nya estetiska véarden som ratar
mannens dominerande, definierande och vérderande blick. Nu &r det inte langre han som dikterar
skdnhetsnormen. Och, skdnheten, den har &nnu inte upptéckts (Ingbrant 2007, 190). Ingbrant pekar

vidare pa en viktig iakttagelse som dikten gor, namligen:

if in literature of culture the *old woman’ exists only in myths and if her desires are derided in jokes; if in

the language of culture there exist only negative expressions to connote an ’ old woman’ and if the very
word has become an insult, then these aspects of woman need to be explored and revaluated.

(Ingbrant 2007, 191)

Sa det poeten gor i dikten ar att aterigen skapa en “’kvinnas antivarld” i vilken den asidosatta och

% Najbardziej drastyczna jednak w jej poezji byZa obrona prawa starych kobiet do seksu, co zaiste nawet w
., spoleczenstwie przyzwalajgcym” bywa glosno artykufowane. (Mitosz 1996, 89).
87 Svenska dversattningen i (Gronberg & Ingvarsson 2008, 60).
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degraderade aldre kvinnan atertar sin talan i opposition mot mannens varld och hans blick. Mannen
har annu inte forstatt detta mysterium, att skonheten annu inte upptackts. Aven om tonen appellerar
till mannen, blir han ocksa exkluderad, for han verkar annu sakna nyckeln till att begripa detta.
Liksom i Akessons dikt, existerar objektifieringsaspekten har, men den férblir mer outtalad, medan
den i tangon prononceras av kontrasterna— den aldrande kvinnan som stélls mot den unga. |
Swirszczynskas dikt har den dldre/gamla kvinnans langtan efter karlek, nérhet och sex hanats av
méan genom tiderna och detta forlojligande har manniskor matats med fran barnsben, genom skolan
(’skollektyren”), samhallet etcetera. Och “inte ar det skoj nér ingen skaplig karl tittar efter en nar
man har lingtan kvar” séiger Akessons diktjag, ingen som vill ha en lingre formedlar den.

Dikterna skiljer sig markant at stilméassigt. Saval talspraket som tidsmarkorerna
("langvardskd” exempelvis) i tangon placerar den mer i en tid, i ett rum. Vilket inte innebér att den
inte skulle vara applicerbar till exempel 4tskilliga decennier senare. Swirszczynskas dikt 4r till sin
karaktar mer tidlos, den har inte heller nagon persona” som talar, den &r lyft bortom mikrorummet.
Den sOker sina referenser till ”Atlantis” och “djavulen”, symboler som varit med genom historien
under lang tid, till skillnad frén vissa av Akessons tidsmarkérer. Tiden, aldrandet ar dock tidlost.
Tonen och spraket i ”Den gamla kvinnan”, till exempel “skymfande” &r, 1t mig sdga, hogre i
kontrast till den vardagliga humoristiska ton som ju Akesson brukar hér. Distansen i ”Den gamla
kvinnan” blir ocksa storre i och med att subjektet dar skildras i tredje person till skillnad fran
Akessons indirekta i forsta person. Diktjaget hos Akesson sjunger (texten har ju tonsatts och &r pé&
rim) “inte ir det skoj, inte #r det roligt” ord gangbara i flera sammanhang, som néstan kan ha nagot
barnsligt trumpet dver sig, som kan appliceras pa mindre allvarsamma situationer i livet, likvéal och
som framforts har tidigare, pulserar det dar hjartat fortvivlat, en rost sa radd och arg infor bade
manssamhaéllets normer som forkastar och stoter bort, ger den aldre/aldrande kvinnan annu ett nytt
utanforskap, och sa finns hér radslan och frustrationen infor livet sjalv, det som inte lyder under
samma strukturer, det kanske mer rattvisa for alla— aldrandet och doden. Gunnar (mannen) som &r
dod drabbades ocksa av den groteska varldens orattvisa (den konsneutrala aspekten av grotesk
realism, se fotnot 59). Hos Swirszczynska 4r diktjaget inte klart uttalat, ingen tydlig “persona”,
denna hon kan vara alla 4ldre kvinnor (vilket ”personan” i Akessons dikt ocksa naturligtvis kan
representera), och utan ”personan” kanske ingen “hjartats rost”, men under och i orden finns den
dar, denna vrede Gver att stéllas at sidan, och den laddas sarskilt i det har ovan namnda starka ordet
’skymfade” ("obelzywe” i originaltexten). Diktsubjektet beskrivs, hon agerar inte sjdlv, hon star dér
som en staty symboliserande nedvérderingen av dldre/gamla kvinnor. Akessons diktjag sjunger och
tar plats, hon agerar.

Beaktat den estetiska konventionen i fraga om den aldrande kvinnans kropp formedlar de tva
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dikterna samma sak: den aldrande, aldre, gamla kvinnan som inte langre platsar i de normativa
estetiska normerna, hon stélls utanfor, hon har sin lust kvar men ges inte rétten att leva ut den, for
det passar sig inte. Kroppen ar mer pétaglig i Akessons dikt vilket gor den mer grotesk, medan
kroppen i Swirszczynskas dikt inte dr fysiskt narvarande dven om den underférstétt finns dar. Annu
en grotesk aspekt av Akessons tango ar den allmanménskliga existentiella aspekten, att alla aldras
och ska do (har finns ytterligare dn dimension bortom sjélva genusaspekten saledes), hos
Swirszczynska finns den inte, hir andas dikten framtidshopp, en slags sjélvklarhet, d&ven om det ar
oklart nar, kommer den att intraffa— upptackten av skdnheten. Medan det hos tangojaget bara finns
dod att vénta. Vilket inte heller “&r roligt”. Dikten &r ironisk. Bada dikterna bar outsiderdrag”,
eftersom de gar emot estetiska konventioner, de uttrycker det bara pa olika sétt: den ena med allvar,
den andra med humor. Diktsubjekten ar marginaliserade av samhallet i egenskap av &ldre kvinnor.
Ingetdera av diktsubjekten ar dock “outsiders™ i betydelsen att avvika fran den stora vagen pa sina
egna villkor.

Ingbrant skriver, apropa Jestem babas forsta del: “On the whole, the poems convey a simple,
but poignant truth that, insofar as the main tragedy of all human beings is their body, the fact that
the body is female, renders beingawomananexceptionally difficult way of bein
g human.” (Ingbrant 2007, 194). Betréaffande Akesson poesi papekar Lilja, som jag namnt, att
kvinnan dar &r kropp, kott och detta gor henne fange i kroppen. Men begransningen som detta utgor
ger parallellt ett ”(...) underifran-perspektiv, ett satt att se problemen (samhéllet, ménskan)
underifran, med den fortrycktas vishet, snedhet och sanning.” (Lilja 1991, 230). Kvinnokroppen &r i
sig potentiellt grotesk, krafter i samhéllet gor ansprak pa den, den avbildas framst pa mannens
estetiska premisser. Sedan kan premisserna skifta beroende pa om det ar den unga flickans kropp
(som vanligtvis foljer de konventionellt estetiskt utstakade principerna, men som biologiskt ar en
potentiell moderskropp, dock tar ”grotesken” inte vid forran kroppen befinner sig dér),
moderskroppen eller den aldrande kroppen som asyftas. Men de dikteras alla av den manliga
blicken som smittat av sig pa kvinnornas blick pa sig sjalva. Domen faller dock hardare ju &ldre
kvinnan ar.

Ingbrant drar slutsatsen att det finns tva positioner i vilka en aldrande kvinna kan bematas
med respekt: i egenskap av moder eller i en etablerad social position. Tva positioner som &r
avsexualiserade. En aldrande kvinna, en som &r i klimakteriet eller har passerat det, omges av olika
stereotyper kopplade till den livspassagen. En kvinna som ar dar eller har varit dar blir i egenskap

av sexuell varelse snarast l6jevackande. Hon frantas ratten till karlek (Ingbrant 2007, 188)°. Genom

% Ingbrant talar utifrén en polsk lasares vérldsbild, men jag tolkar det som att detta skulle vara applicerbart &ven bortom
den polska kontexten.
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att kort och gott konstatera att skonheten hos den gamla kvinnan finns dér, den har bara inte
upptickts dnnu, ger Swirszczynska henne ett existensberittigande ocksa i dtrdhetens och kirlekens

varld. Dit ocksé Akessons tangojag iklatt ironins dréakt knackar pa.

5. AVSLUTNING

5.1 Sammanfattande diskussion

Men min uppsats har jag velat initiera ett forsok till ett samtal mellan Akessons och Swirszczynskas
poesi. Bakgrunden till detta mitt “experiment” har varit att nér jag l4st deras dikter genom aren,
vilka for dvrigt gjort starkt intryck pa mig, tyckt mig urskilja vissa gemensamma drag. Dessa var att
de bada skrev om kvinnor pa ett okonventionellt satt och med ett sprak som gar rakt in. Nar jag
infor den har uppsatsen borjade att mer grundligt satta mig in i deras poesi med fokus riktat pa att
ringa in nagra teman (av alla de teman de behandlar i sin poesi) bestamde jag mig for att undersoka
tre av dem: moderskapet, relationen kvinna och man samt kroppen. I och med att kroppen &r alltings
grund i den hér kontexten loper den ocksa som en trad genom dessa tre évergripande teman,
splittrar dem men knyter dem ocksa samman. Valdigt mycket har fatt lamnas darhan och i min
uppsats har enbart en minimal skirva av Akessons och Swirszczynskas produktion kvantitativt sett
kunna presenteras och analyseras. Ocksa inom det tematiska har jag varit tvungen att avgransa.

Mina teoretiska utgangspunkter har varit begreppen: outsider”, ”kvinnans antivarld”,
”den dubbla tungan”, ’personan” och ”hjartats rost” samt grotesken”. Med dessa begrepp har jag
provat att gora en jamforande analys mellan ett urval dikter av Akesson respektive Swirszczynska.
Prévningen har dven bestatt i att forsoka kasta om dessa teoretiska instrument, det vill saga, ta
det/de verktyg en forskares applicerat avseende en poet och snickra med det avseende den andra
poeten, prova “hjartats rést” pa Swirszczynska eller kvinnans antivarld p& Akesson. | min analys
har jag utgatt ifran ett poetiskt och inte biografiskt jag och vi. Detta poetiska jag ar i det har fallet en
kvinna. Vem/vilka &r hon/de som talar i dikten och hur forhaller hon/de sig till sin omvarld?

Jag har forsokt att se hur de utvalda dikterna forhaller sig till varandra tematiskt, sprak-
och stilmassigt for att kunna ringa in likheter och skillnader. Nagot som jag upptackt under den har
resan ar att de dikter jag har last skiljer sig at sprak- och stilmassigt mer an vad jag forst trodde.
Akesson anvénder talspraket som stilmedel for att formedla sina karaktarers olika belagenheter.
Hon tar ut sviingarna och skriver in det explicit i dikterna. Hos Swirszczynska har jag inte funnit
detta. Darmed finns en nivaskillnad i hur de anvéander spréket, Akessons mer talsprékliga mot
Swirszczynskas mer skriftsprakliga. Akesson tillimpar ocksa tidsmarkorer i hogre utstrackning &n
Swirszczynska, vilket gor att dikterna mer kan placeras i ett tidsméssigt och socialt rum. Aven om

detta inte frantar dikterna dess allmangiltighet och tillampbarhet i andra tider och kontexter.
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Swirszczynska skriver om kvinnor i Polen, men dikterna &r mer tidlésa, eftersom tidsmarkérerna
saknas.

Jag har under processens gang valt till dikter som komplement, for att visa pa fler likheter
och skillnader. I varje analysavsnitt har tva dikter varit foremal for storre uppmarksamhet, men for
att visa pa ovan namnda likheter och skillnader och en viss variation har jag tillfort andra dikter.
Den utvalda moderskapsdikten signerad Swirszczynska skildrar kvinnans ambivalens efter
forlossningen, medan Akessondikten pekar nagorlunda at samma hall fast i livets senare fas, det vill
sdga, nar barnet ar mer av en sjalvstandig individ, atminstone sa pass stor att hon sjélv kan ga for att
handla godis. Bada dikterna handlar om dubbelheten i moderns roll, hur hon ska férhalla sig till
omvarlden: att ge allt till barnet samtidigt som behovet av nagon slags autonomi finns. Modern i
Swirszczynskas dikt blir mer av en rebellisk ~outsider”. Och hon kan sigas agera i en “kvinnans
antivéarld”. | det har fallet &r den polska poetens dikt mer grotesk avseende motsatsparen liv och
dod, medan Akessons &r det inte. Vad géller pardikterna, de tva som varit i huvudfokus Oméjligt”
och ”Du nér inte” & det Akesson som i stallet &r mer, till diktkaraktérernas situation sett,
existentiellt grotesk medan Swirszczynska ir det inte. Swirszczynskas diktjag dr mera oberoende
och skapar sin position i ”kvinnans antivarld” medan Akessons &r fast i sin situation men famlar
efter forandring. Men jag har ocksa visat pa exempel dir Swirszczynskas diktsubjekt inte har
handlingens kraft att forandra, for att hon har traditionen och dess representanter emot sig, hon &r
symbol for alla de kvinnor som ingen lyssnar pa och vars talan poeten nu for, Blickar” och "Maken
kommer hem”. For att visa p& en dikt av Akesson dér kvinnan annekterar den manliga blicken har
jag anfort Till Eva”. Till den stallde jag fragan huruvida denna erévring kunde anspela pa att skapa
en “’kvinnans antivirld”? Jag skulle saga att den ar pa vag, men inte dar an for den vander inte de
normativa estetiska vardena upp och ner, tvartom, vannen framstar som normativt vacker med de
adjektiv som tillskrivs henne. Daremot &r det kvinnan som tar ménnens ratt att diktera i sin mun. |
den bemarkelsen far dikten ett “outsiderdrag”.

Dikterna av de bada poeterna som tas upp 1 avsnittet "Kroppen™ har olika uttryckssétt
(exempelvis Akessons tango som har tidsmarkorer och ar vardaglig till skillnad frén ”Den gamla
kvinnan ) men sluter sig anda till en gemensam kritik mot de patriarkalt seende 6gonen och darmed
ocksa obijektifieringen av kvinnan. Fokus i den delen har legat pa kvinnor som gar ifran de estetiska
normerna, den gamla kvinnan och den vanstéllda.

Det ar inte alltid spraket sa valdigt radikalt skiljer sig & mellan dikterna som analyserats
har, men skillnader finns onekligen. Talspréket ar ett synnerligen medvetet stilmedel hos Akesson.
Vilket ocksa kopplas till den vardagliga situationen och forekomsten av en ~’persona”. Detta

forekommer inte hos Swirszczynska. De dikter av henne, som inte ror sig pa universell niva,
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“Blickar” och ”Makes hemkomst” beskriver en situation, kortfattat med fa attribut. Akessons
personor” i dessa dikter har ett nagot sparsammare utbud av attribut &n vad fallet &r i vissa av
hennes andra dikter, men nagot mer kan utlasas av deras sociala situation i och med att de har en
rost. Eller en detalj i hemmet som ”finaste mattan” i ”Kvall och natt och dag”. Denna detalj hanger
inte direkt samman med ”personans” figur men kan ge en hint om hennes sociala position, kanske
ett hem som inte &r fyllt av saker som indikerar ett materiellt vélstand.

Hos Akesson fir alla diktjag tala bortsett fran “klumpen” i ”Kryckor”. Hos Swirszczynska
ar det bara i de dikter som lyfter fran vardagen, pa en universell niva, som diktjaget talar. Modern i
”Moderskap” och jaget i ”Du nar inte”. Vad som aterkommer hos bada poeterna, &r att variera forsta
och tredje person singular. Diktviet i egenskap av vi kvinnor” forekommer i ”Du nar inte”, har
finns ett kollektiv, ett systerskap i bakgrunden. Det narmaste ett sddant diktvi hos Akesson ar de tva
véninnorna i ”Till Eva”. Denna gemenskap ar mellan tva kvinnor, pa en krog en hdgsommarkvall.
Sin tidsbundna och platsbestamda kontext till trots kan detta systerskap forstas utstrackas till att
omfatta alla kvinnor. Till att vacka igenkanning hos kvinnor. Denna dikt ror sig liksom flertalet av
Akessons dikter p& en mer konkret vardaglig niva (dven om situationen i ”Kryckor” kanske inte kan
beskrivas i dessa ordalag, dock &r den jamte “Till Eva” samt "Mammas lilla dlskade allt pa jorden”
mer last i just en avgransad tids- och platsmassig situation). Tangodikten ar kanhanda minst
placerad i ett konkret rum, men liksom andra akessonska dikter visar den upp scener pa en slags
mikroniva. Hos Swirszczynska ér de dikter som rér sig pa denna niva, inte omgivna av lika manga
detaljer, dar finns forstas till exempel “bordet” och “’barnets lilla sing” i “Makens hemkomst”, men
mer &n sa blir det inte. Aven om alla dessa kvinnliga diktsubjekt representerar riktiga kvinnors liv
och umbéranden, enkla” kvinnor som ar fortryckta av savil sina mian som samhéllet i ”Makens
hemkomst”; gamla kvinnor 6verlag i ”Blickar”; aldrande kvinnor som fott barn 6verlag, ar dessa
inte figurer pd samma sitt som hos Akesson. Swirszczynska gir emot den poetiska konventionen
genom att lata sina kvinnliga figurer bete sig pa ett okonventionellt satt, och vissa av hennes
karaktérer 4r mer “fasta typer” men 4r inte ”personor” i riktigt samma bemérkelse som de Akesson
anvander sig av. “Hjartats rost” ar i Swirszczynskas fall bast tillimpbar p& “Moderskap™ dven om
tillampningen kan halta nagot.

Kvinnorna i de bada poeternas dikter ar inte heller kvinnokampskampar (som jag skrivit
ovan ar dock modern i ”Moderskap™ ndgot av en rebellisk “outsider” och viet & duet i ”Du nar inte”
bér ocksé sadana drag) de dr antingen dessa “enkla” kvinnor med sina umbéranden, maktlosa, eller
s bir de ett mer symboliskt drag sa som sker ibland hos Swirszczynska. Med det menar jag en
frikoppling fran ett poetiskt fysiskt rum som kvinnan i ”Den gamla kvinnan” och i ”Du nar inte”.

Dessa kvinnor &r de som skapar ”kvinnans antivarld” vilket Ingbrant har visat. | Akessons fall har
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kvinnans antivarld” visat sig vara foga applicerbar. Tangojaget med sina ironiska utsagor och jaget
1 ”Till Eva” ar de diktjag som &r ndrmast portarna till den.

Till syvende och sist ar diktanalys en ytterst subjektiv aktivitet. Och foranderlig. De dikter
som legat till grund fér den har uppsatsen skulle av nagon annan kanske lasas helt annorlunda.
Kanske ocksa av mig i en annan tid &n nu. Emellertid skulle en forsiktig konklusion kunna vara att,
sina olika uttrycksmedel till trots, paminner grundidéerna i de dikter som har presenterats om
varandra. Det vill séga, att det som Swirszczynska och Akesson i de hir dikterna gor: diktjagen ar i
sina positioner som kvinnor en minoritet, dar bar ett utanforskap men i olika hog grad. Beroende pa
social tillhorighet, alder och sa vidare. Oavsett om de sjalva talar eller bara skildras i tredje person
far de en plats i poesin, en poesi (las: de har utvalda dikterna) som rusar mot konventionerna och de
manliga idealen och darmed sparkar pa patriarkatets val inmurade fundament. Bada poeterna
anlagger ett “outsiderperspektiv’, men de diktjag som mest narmar sig forvandlingen till
outsiders” (att pa egna villkor ga emot eller vid sidan av det ’normala”) finns bara i ’Moderskap”
och ”Du nar inte” . Begreppet “outsider” har for dvrigt visat sig vara det svaraste att bruka i
uppsatsen. Inte heller har alltid omkastningen av begreppen ”avsedda” for en poet pa den andra
varit helt genomforbar. Vad som ytterligare forenar de bada poeterna ar att diktsubjekten ar fangade
i sina kroppar och roller, i egenskap av kvinnor maste de standigt forhalla sig till sin omvarld, inom
diktens ramar och bortanfor dikten. Bada poeterna tillampar “grotesken” dven om Akessons har
utvalda dikter gor det i storre utstrackning. Hos henne handlar det till stora delar om att samlivet
mellan kvinna och man hér hemma i en grotesk virld. Men liksom Swirszczynska later hon ocksa
den "groteska” (den icke estetiskt normativa) kvinnan fa ta plats i dikterna. Detta drag hos de bada
poeterna resulterar i dikter som sdker spranga konventionella estetiska grénser. Vidare kan tillforas
att inlevelseformaga och empati med diktkaraktarerna praglar bada poeternas dikter. Den kanske
storsta skillnaden ligger i att hos Swirszczynska idealiseras kvinnan, till exempel i ”Du nér inte”

och ”Den gamla kvinnan”, hos Akesson idealiseras ingen.

5.2 Tankar om vidare forskning

Vad giller vidare komparativa lisningar av Akessons och Swirszczynskas poesi finns mycket att
utforska for den som kéanner sig hagad. Har foljer nagra uppslag: Dualismen, forhallandet mellan
kropp och sjél, ar nagot som de bada poeterna skriver om, och som jag knappt vidrort i den har
uppsatsen. Humorn och ironin har jag inte heller férdjupat mig i, féljaktligen skulle en studie i att
jamfora dessa drag hos poeterna ocksa vara tankvard. Jag har namnt att bada poeterna anvander sig
av hundmetaforer, men djurmotiven &r fler (till exempel katten) i deras poesi sa dven en analys av

dessa motiv skulle vara intressant att utveckla. En skulle kunna stilla diktjagen hos Swirszczynska
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som soker sin samhdrighet bland herrelésa hundar eller fér all del de av hennes dikter dar djuren far
vara poetiska subjekt mot Akessons fabler. “Grotesken” tal ocksé den att fordjupas och en
jamforande analys av hur den tar sig uttryck i de bada poeternas alster skulle kunna utgéra amne for
vidare forskning. Till “grotesken” kan for all del djurmotiven knytas an. Vidare skulle en kunna
tanka sig en komparativ analys fokuserad bara pa de marginaliserade i deras dikter, till exempel
patienterna p& psyket hos Akesson och tiggerskorna och de “tokiga” gamla kvinnorna hos
Swirszczynska. Begreppet “outsider” skulle fortjana en grundlig genomgang. En mer strikt spréklig
jamforelse mellan deras olika lexikala stilmedel skulle ocksa kunna tjana som forskningsobjekt. Pa
ett Overgripande tematiskt plan tal ocksa de teman som jag hér har tagit upp (moderskapet, kvinnan

och mannen samt kroppen) att penetreras &n mer.
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