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1. Introduktion
1.1 Inledning

Andrej Tarkovskij var en prisbelont sovjetisk filmregissor som hann gora sju langfilmer
under sin karridr, vilken strackte sig over tjugofem ar (1961-1986). Hans internationella genombrott
kom 1962, i och med att han vann Guldlejonet pa Venedigs filmfestival for sin forsta film, Ivans
barndom. Samma ar gav hans far Arsenij Tarkovskij ut sin forsta bok med sina egna dikter.

Det kan antas att faderns dikter hade stort inflytande pa Tarkovskij; i tre av hans filmer ldses
faderns dikter upp: Spegeln, Stalker och Nostalghia. I Spegeln laser fadern sjalv upp fyra dikter,
medan dikterna i de féljande tva filmerna léses upp av huvudpersonerna. Som kommer att visas i
denna uppsats manifesterar sig manga av faderns dikter pa andra satt, utéver att direkt ldsas upp i
filmerna. Filmerna kan i sig sjdlva ses som poetiska verk, da de teman som Tarkovskij griper sig an
i hogsta grad ocksa dr en del av poetens falt. Poetrollen kan sdgas ha gatt i arv.

Nar man studerar Tarkovskijs dagbocker sa upptdacker man hur mycket han har fatt med av
sina egna tankar och kénslor i sina filmer. Pa liknande satt upptdacker man nar man laser faderns
dikter, hur mycket av dessa som maste ha inspirerat och paverkat Tarkovskij. En del av dessa
kommer sédledes ocksa att studeras i denna uppsats.

Spegeln &r en hogst sjalvbiografisk film och Tarkovskij later férutom fadern, &ven modern
medverka i filmen, trots att de inte dr skadespelare. Som framgar i Tarkovskijs filmteoretiska bok
Den férseglade tiden ansdgs filmen av manga som svar', och den stillde ocksa till med problem
gentemot myndigheterna. Tack vare sin envishet fick han dock oftast igenom sin vilja, &en om det
tog lang tid.

Tarkovskij beskriver i sin bok filmledningens ovilja till avbrott i intrigens utveckling for att
ersitta denna med poetiska samband.” Skulden till filmens svartillginglighet 1iggs pa klippningen
av filmen, dar man forflyttas mellan olika artionden, mellan drém, minne, verklighet, samt
dokumentért journalfilmsmaterial. Dessutom spelar samma skadespelare olika roller. Filmen kraver
ocksa en del kunskap om den ryska samtiden for att vara fullt forstaelig.

Enligt Tarkovskij ska hans filmer inte enbart ses for att forsta regissoren, utan aven fungera
som en spegel for betraktaren. Detta finns uttryckt i hans bok:

”Vem som vill kan betrakta mina filmer som man ser in i en spegel, och dér fa se sig sjilv.”?

1 Andrej Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder (Umea:
Atrium, 2009), 14-15.

2 Ibid., 39.

3 Ibid, 204.



1.2 Syfte

Syftet med denna uppsats ar framst att undersoka dikternas funktion i Andrej Tarkovskijs
film Spegeln. Jag kommer att studera den direkta funktion som dikterna som fadern laser upp i
filmen har for filmupplevelsen, det vill séga hur de paverkar helheten. Jag ska ocksa understka hur
Arsenij Tarkovskijs dikter kan ha paverkat sonen i hans skapande och mer indirekt satt sin pragel pa
filmen.

2. Metod och material
2.1 Metod

Tillvagagangssattet kommer framst besta i att studera det primédra materialet, alltsa filmen
Spegeln inklusive de fyra dikter som dér ldses upp. Pa grund av svarigheterna att ta in dikterna i takt
med att filmen gar, kommer dikterna ocksa att studeras var for sig, i storre detalj &n vad som &r
mojligt i samband med en filmseans. Utéver dessa dikter, kommer dessutom andra dikter som
namns i samband med filmen att analyseras. Analyserna kommer att fokusera pa innehallet, och
relatera dessa till viktiga motiv och teman i filmen. De kommer ocksa relatera till Tarkovskijs
biografi, da filmen ér sjalvbiografisk.

En o6versittning av dikterna till svenska kommer ocksa att goras, i den man det inte redan
finns oversattningar. Under 6versattningen kommer dock inte stravas efter att bevara nagra av de
melodiska kvaliteterna, eller skapa ett naturligt flode, utan fokus kommer i storre grad vara att
bevara innehallet. Detta kommer underlétta vidare analys av dikterna.

Infor arbetet kommer ocksa tidigare forskning att studeras, och d&ven om denna ar begransad
vad avser det specifika malet fér denna uppsats, sa ar den viktig for att fa en orientering, och skapa
en bild av Tarkovskijs konstnarskap mer generellt. I dessa generella arbeten kan ocksa finnas partier
som behandlar &mnet fér denna uppsats.

Eftersom det primédra materialet i sa hog grad &r sjdlvbiografiskt sa kommer ocksa
biografiskt material, daribland litteratur och beskrivningar gjorda av Tarkovskij sjdlv att studeras.
Mer om dessa kallor beskrivs i féljande avsnitt.

2.2 Primart material

Det huvudsakliga materialet bestr givetvis av filmen Spegeln®, samt Arsenij Tarkovskijs
dikter Forsta motena (ITepebie ceudanus), Jag vintade dig sedan morgonen igdr (C ympa s mebs
oodicudasncs suepa), Eurydike (3epuduka) och Livet, livet (XKu3sHb, XKu3Hb), vilka ldses upp av
forfattaren sjdlv i filmen. Dessa finns ocksa publicerade i flera diktsamlingar, bland annat i
Izbrannoe (1982)°. Alla dessa dikter har éversittningar till svenska gjorda av Per-Arne Bodin och &r
utgivna i boken En klase syrener®, férutom ”Jag vdntade dig sedan morgonen igdr” som alltsa

4 Andrej Tarkovskij, Aleksandr MiSarin, och Georgij Rerberg, Zerkalo [Videoupptagning] = Spegeln (Njutafilms,
2005).

5 Arsenij Tarkovskij, Izbrannoe : stichotvorenija, poémy, perevody : 1929-1979 (Moskva: ChudoZestvennaja
literatura, 1982).

6 Arsenij Tarkovskij och Per-Arne Bodin, En klase syrener : dikter (Stockholm: Arbetarkultur, 1985).



kommer dversdttas i uppsatsen.

Utover dessa dikter har naturligtvis flera av faderns och andras dikter influerat Tarkovskij.
De av dessa dikter som kommer studeras ar Ignatievoskogen (MeHambeeckuti aec), vilket var den
enda av faderns dikter som fanns med i manus, Den ljusa dagen (benbiii deHb) som Tarkovskij lange
tankte namnge filmen efter, Visa (ITecus) som ldange var patankt som epigraf till filmen, Som barn...
(A 8 demcmae 3abonen...) som Tarkovskij ett tag absolut ville ha med i filmen, men som inte kom
med forran i filmen Nostalghia, samt Testamente (3agewjaHue), dar diktarens konstnérliga arv kan
sdgas overldmnas till sonen. Av dessa fem kompletterande dikter finns endast Som barn... med i En
klase syrener och de 6vriga kommer sdledes Gversattas i uppsatsen.

Tarkovskijs dagbocker, Martyrologion’, ir ocksa en viktig killa, inte minst eftersom filmen
ar sjalvbiografisk. Han skrev ocksa den filmteoretiska boken Den férseglade tiden, vilken har sitt
ursprung i samtal med den ryska filmkritikern Olga Surkova®. I denna ger han sin syn pa filmen
som konstform.

En annan rysk forfattare som dgnat mycket av sin tid at Andrej Tarkovskij och hans far &ar
kulturvetaren Paola Volkova. Boken Arsenij i Andrej Tarkovskie® innehéller férutom deras biografi,
en hel del material i form av brev, exempelvis fran modern till fadern, skrivna under Tarkovskijs
barndom. Den innehaller ocksa minnestexter, skrivna av narstdende, sasom Irma Rausj, Tarkovskijs
forsta fru.

Ocksa Tarkovskijs yngre syster, Marina Tarkovskaja, har dgnat sig at att beratta familjens
historia, och boken Skdrvor av en spegel'® innehéller berittelser, bilder och dikter ur familjens liv,
ofta med anknytning till just filmen Spegeln, och ger kompletterande information om deras uppvésxt.

2.3 Tidigare forskning

Det har skrivits en hel del om Tarkovskijs verk, och inte minst om Spegeln. Naturligtvis
visades filmerna ett stort intresse i samband med deras premidr, men strax efter Tarkovskijs
bortgang sa vdl som pa senare ar har en mangd bocker skrivits, bade i Ryssland och utomlands. Tva
av de bocker som gavs ut relativt tidigt efter Tarkovskijs dod, och som behandlar Tarkovskijs hela
filmproduktion ar The cinema of Andrei Tarkovsky (1987) av Mark Le Fanu och Tarkovsky :
Cinema as Poetry (1989) av Maja Turovskaja, och bada har saledes skrivit om Spegeln. De ar dock
tamligen olika, och de skrevs da Sovjetunionen fortfarande existerade. Medan Le Fanu var
filmvetare fran Vasteuropa, sa var Turovskaja en rysk filmkritiker, och det upplevs som att Le
Fanus bok innehaller mer spar fran kalla kriget, och storre vikt laggs vid faktumet att filmen
kommer fran Sovijet.

Le Fanus analys av Spegeln ér friare &n hos andra och alla tolkningar kanske inte ar helt
oomtvistliga. Han dgnar ett par sidor at dikterna, men ur en lite annorlunda vinkel, dar han tar upp
Pusjkins dikt Profeten, vilken Tarkovskij i en intervju ska ha sagt summerar hans syn pa konst. Le
Fanu presenterar ett utdrag ur en av dikterna i filmen, Livet, livet, som &r en dikt i samma anda, dar
Andrej Tarkovskij, Martyrologion : dagbocker 1970-1986 (Umea: Atrium, 2012).

Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 10.

Paola Volkova, Arsenij i Andrej Tarkovskie (Moskva: Zebra E, 2004).
0 Marina Tarkovskaja, Skdrvor av en spegel : [om familjen Tarkovskij] (Stockholm: Ersatz, 2007).
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diktarjaget beskriver sitt varv. Poetens (liksom filmskaparens) roll beskrivs saledes som en profet,
inspirerad av Gud. Denna gudomliga inspiration ser Le Fanu gestaltad i de vindstotar som
visualiseras i filmen."

Turovskajas avsnitt handlar till stor del om tillkomsthistorien av Spegeln. Hon tillhor
Tarkovskijs generation, och har darfor sarskilda forutséattningar att forsta filmen, och hon skriver
ocksa sjdlv att hennes generation delar sa manga barndomsminnen att den kunde ha hetat ”Vi
minns”."” Turovskaja séger inte mycket om dikterna i filmen, men benidmner dem (liksom mycket
annat) som dokumentira inslag i filmen.'?

Det mest vilciterade verket éver Tarkovskijs filmer ar The films of Andrei Tarkovsky — A
visual fugue (1994) av Vida T. Johnson och Graham Petrie, som ocksa kapitel for kapitel gar
igenom alla filmer. I kapitlet om Spegeln gar de noggrant igenom filmens scener, det vill sdga vad
det &r man egentligen ser, vilket inte &r sa sjdlvklart om man inte kdnner Tarkovskijs biografi, eller
ar sé vil bevandrad i de historiska hdndelser som journalfilmsmaterialet skildrar. Aven mindre
detaljer som kan vara oklara for askadaren reds hér upp. Boken gar ocksa igenom vad som skrivits
tidigare, och tar da upp bade Le Fanu och Turovskaja, dar den forste kritiseras for missforstand,
som anses leda till en ndgot skev redogérelse av filmen'. De som far séirskilt berém &r de ryska
kritikerna som tillhér Tarkovskijs generation, diribland Turovskaja.'

Den kanske mest fullstdndiga texten om Spegeln aterfinns i boken Mirror (2002) av Natasha
Synessios, dér en hel bok har tillignats denna film. Spegeln sédgs vara kulminationen och en
destillation av Tarkovskijs tre forsta filmer Ivans barndom, Andrei Rubljov och Solaris. Filmerna
efter Spegeln handlar om sjilvuppoffring som ett stt att stilla vérlden till rétta.’® Hon dgnar
dikterna lite stérre uppmérksamhet dn de férutndmnda texterna, och dven om de inte dr huvuddamnet
i boken, sa har hon med en del intressanta uppgifter och iakttagelser. Hon uppmérksammar bland
annat att alla de tre stora episoderna med modern atféljs av varsin dikt, och forknippas med
moderns inre liv."” Hon sitter ocksé fingret pa en del inkonsekvenser i Tarkovskijs uttalanden.
Exempelvis ska Tarkovskij i en foreldsning ha sagt att karleksdikten (Férsta motena) ska ha varit
med i filmen eftersom modern kom ihag den. Men de facto var den skriven 1962, och inte ens
tillaignad modern. Daremot var dikten som var med i originalmanus, Ignatievoskogen, tillignad
modern, men denna dikt patalar snarare problemen mellan fordldrarna. Precis som hos Le Fanu

framhalls dikten Livet, livet som skaparens/konstnéirens rost.'®

Alexandra Smith skrev 2004 en artikel vars titel Andrei Tarkovsky as Reader of Arsenii
Tarkovsky's Poetry in the Film Mirror véldigt vdl sammanfaller med temat for denna uppsats.
Artikeln sdger sig undersoka spanningen mellan ord och bild i Spegeln, och skiljer sig markant fran
ovanstaende texter i att den tolkar filmen med koncept av psykoanalytikern Jacques Lacan. Lacan

11 Mark Le Fanu, The cinema of Andrei Tarkovsky (London: BF1, 1987), 84-85.

12 Majja Turovskaja, Tarkovsky : cinema as poetry (London: Faber and Faber, 1989), 65.

13 1Ibid., 66.

14 Vida T. Johnson och Graham Petrie, The films of Andrei Tarkovsky : a visual fugue (Bloomington: Indiana
University Press, 1994), 131.

15 1Ibid., 133.

16 Natasha Synessios, Mirror (London: 1.B. Tauris, 2001), 1.

17 Ibid., 105.

18 1Ibid., 106.



har en modell dér han delar upp barnets olika stadier av medvetandegrad, och dar spegelstadiet ar
den fas som inleds vid 6 manaders alder, nér barnet far se sin spegelbild for forsta gdngen och
upplever en sammanhadngande kropp som gar att styra 6ver. Teorin om spegelstadiet ska enligt
Smith vara ett idealt verktyg for att forstd Tarkovskijs sitt att gripa sig an barndomen.'® Artikeln har
ett intressant angreppssétt och kanske ar det inte helt fel att anvdnda psykologiska modeller for att
analysera barndomen, nér filmen trots allt dr sjdlvbiografisk och skildrar just barndomen som den
vuxnes minnen, och lankar samman barndomen med den vuxnes senare tillstand.

I Synessios bok framgar att Tarkovskij i sin sista intervju sagt att han aldrig riktigt undersokt
barndomens roll, och att for stor vikt laggs vid barndomen. Han kritiserade psykoanalys, och
forklarandet av manniskors beteende refererande till barndomen, och hur konsten éverforenklades
med detta angreppssdtt. I andra intervjuer ska han dock ha pratat om barndomen som det viktigaste,
tiden som bestdmde hans framtida liv.*°

En mera sentida forskare som skrivit om Tarkovskijs filmer & Nariman Skakov, som i sin
bok ”The Cinema of Tarkovsky”* dgnar ett 40-sidigt kapitel &t Spegeln, dir en stor del férlidnas
filmens dikter.

3. Bakgrund
3.1 Andrej Tarkovskij. Biografi.

For att forstd Spegeln, och veta vad det &r man egentligen ser, sa kan det vara bra att veta en
del om Andrej Tarkovskijs biografi.** For att borja med foréldrarna, s foddes hans far Arsenij
Aleksandrovitj Tarkovskij den 12 juni (g.s.) 1907, samma ar som hans mor Marija Ivanovna
Visjnjakova. Dessa traffades under sin studietid i Moskva, och gifte sig 1928. Andrej foddes den 4
april 1932 i Jurjevets vid Volga nordost om Moskva, och tva ar senare, den 3 oktober 1934 foddes
hans syster Marina, dopt efter den berémda poeten Marina Tsvetajeva, som var en ndra bekant till
deras far. Fadern lamnade dock den unga familjen tidigt for sin andra fru Antonina Bochonova, som
han ska ha fordlskat sig i 1936. Somrarna 1935-1937 spenderade modern och barnen i Ignatievo, en
bit vaster om Moskva (i Spegeln sags fadern for forsta gangen lamna familjen 1935, samma ar som
en lada pa egendomen brann ner). Under kriget evakuerades modern och de tva syskonen ater till
Jurjevets, dar de spenderade aren 1941-1943, da Andrej var i ungefar samma alder som fadern varit
under forsta varldskriget och revolutionen. Barndomen préaglades av en ldngtan att kriget skulle ta
slut, och att fadern skulle komma hem.

Sjalv borjade Andrej sina studier pa VGIK (Filmhogskolan) 1954, och lyckades till slut hitta
sin vag i livet, efter att ha provat pa studier i 6sterlandska sprak och varit pa en geologisk expedition
i Sibirien. Under studierna traffade han Irma Rausj, som han gifte sig med 1957. 1961 avslutade han
sitt examensprov, filmen Angviilten och fiolen, som han fick forsta pris fér i New York Student Film
Festival. 1962 vann hans nasta film, Ivans barndom Guldlejonet pa filmfestivalen i Venedig.

19 Alexandra Smith, ”Andrei Tarkovsky as Reader of Arsenii Tarkovsky ’ s Poetry in the Film Mirror.”, Russian
Studies in Literature 40, nr 3 (2004): 49.

20 Synessios, Mirror, 98.

21 Nariman Skakov, The cinema of Tarkovsky : labyrinths of space and time (London: I.B. Tauris, 2012).

22 Uppgifterna till biografin &r till stor del tagna fran den kronologi som finns i introduktionen till Gianvito, samt fran
Synessios, Tarkovskajas, Volkovas bocker och Tarkovskijs Martyrologion.



Samma ar den 30 september féddes hans forsta son, Arsenij, dopt efter sin farfar. 1965, under
inspelningen av sin andra langfilm, Den yttersta domen (Andrej Rubljov), traffade han Larisa
Kizilova, som senare kom att bli hans andra fru. Denna film fardigstalldes 1966 men pa grund av
byrakrati och Tarkovskijs ovilja att gora d@ndringar i filmen, sa hamnade den pa hyllan i fem ar.

Separationen med Irma skedde gradvis, och den plagade hans mor som hade svart att forlika
sig med att Andrej upprepade hennes och Arsenijs 6de. Detta skapade dock ett sarskilt band och
vanskap mellan Irma och modern. Bada paren hade ju traffats pa institutet, och bada hade blivit
lamnade nér deras soner var fyra ar gamla. De bada var dessutom véldigt lika varandra
utseendemadssigt, och det hande att de misstogs for varandra pa foton ddr modern var ung. Nagot
som skiljde dem at, och som troligtvis berodde pa deras olika generationer, var att modern hade
uppoffrat sin karriar for familjens skull, medan Irma satsade pa sin karridr vid sidan om Andrejs.
Irma Rausj beskriver en del av sin syn i Volkovas bok, och en sérskilt intressant héandelse fran 1968
var nar Andrej tillsammans med Alexander Misjarin skulle dka till filmarbetarnas hotell, Repino,
utanfor Leningrad (numera Sankt Petersburg) for att skriva manuset till Spegeln. Han forsokte da
overtala Irma att f6lja med, och lockade med att nédr de kom tillbaks sa skulle de ordna ett stort
brollop, vilket de aldrig haft. Irma f6ljde dock inte med och efter detta kom aldrig Andrej hem igen.
Hon berdttar ocksa att han inte heller hamtade nagonting ur deras hem, férutom en rysksprakig bibel
som han fétt tag pa under en turné i USA, och som var fullklottrad med hans anteckningar.” I sin
dagbok beskrev Tarkovskij problemen i férhallandet till sin exfru efter deras separation. Han ansag
framfor allt att hon saboterade hans relation till sin son, Arsenij, och pa sétt anvande sin son for att
bestraffa honom.

Inspelningarna av Spegeln borjade som sagt inte forran langt senare, och 1970 borjade man
istdllet spela in Solaris, vilket forargade Misjarin. Forst detta ar tog Andrej och Irma ut skilsméssa
officiellt, och redan samma ar gifte han om sig med Larisa, och fick nagra manader déarefter sin
andra son, Andrej, namngiven efter honom sjélv. Detta var ocksa dret da han paborjade sin dagbok
och tillsammans med Larisa skaffade sig ett hus pa landet, i byn Mjasnoe, 30 mil sydost om
Moskva. Detta hus kom att bli otroligt viktigt f6r honom, vilket man forstar bland annat av hans
dagbocker, och hans tankar gick ofta till planerna for detta hus. Kanske ville han aterskapa en
lycklig plats likt den han mindes fran sin barndom at sin nyfédde son. En reproduktion av detta hus
figurerar i Nostalghia, och huvudpersonen hamnar dar nar han détt, i filmens slutscen. 1972 stod
Solaris klar och han kunde paboérja arbetet med den fér honom mest avgorande av hans filmer,
Spegeln, som stod klar 1974. De byrakratiska problem som kantat arbetet var dock inte 6ver i och
med detta, och filmen kunde inte ses av sin publik férran 1975.

Efter Spegeln hade han blandade ké&nslor och han kidnde bade tomhet och littnad. Han skrev
i Den forseglade tiden att hans barndom hade f6rfoljt honom och inte lamnat honom nagon ro, men
att de nattliga drommarna om barndomshuset som gickat honom férsvann efter filmens
slutférande.** Men han har ocksa sagt att man aldrig ska atervinda till ruiner, och att han limnats
med en bitter tomhet.*® Efter inspelningen skrev han inte lingre om sina problem i relationen med

23 Volkova, Arsenij i Andrej Tarkovskie, 273.
24 Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 146.
25 Synessios, Mirror, 110.



sin forste son, Arsenij, utan de inldgg som ror honom handlar mest om praktiska saker, framst
rorande utbildning.

Trots myndigheternas missbelatenhet med hans senaste film, fick han spela in en film till i
Sovjetunionen, Stalker, som blev fardig 1979. Detta ar dog Tarkovskijs mor efter nagra ars
sjukdom. Aven Tarkovskij hade problem med hilsan och hade &ret innan haft en hjartattack. Han
gjorde nu resor till Italien och bérjade sitt arbete med sin nésta film Nostalghia, och 1981 reste han
ocksa till Sverige for ett filmprojekt som senare kom att resultera i Offret. Nostalghia stod klar 1983
och han borjade dérefter sétta upp teaterpjasen Boris Godunov i London. Efter att ha nekats
obegransat utrikesvisum av Sovjetunionen och med vetenskapen om att han troligen inte skulle
komma kunna att producera mer film om han atervande, sa meddelade han pa en presskonferens i
Italien 1984 att han inte @mnade atervanda. Efter en kort sejour i Vastberlin akte han 1985 till
Sverige for att spela in Offret. Detta ar blev han ocksa diagnosticerad med cancer. I borjan av 1986
blev han inlagd pa en klinik i Paris. Den andra sonen, Andrej, som Tarkovskij langtat efter valdigt
och som han ofta skrev om i sin dagbok, tilldts dd lamna Sovjetunionen och férenas med honom.
Detta ar fick han ocksa veta att han hade fatt en tredje son, norrmannen Aleksander Tarkovskij, som
han dock aldrig hann tréffa.® Den 29 december 1986 avled Tarkovskij.

3.2 Arsenij TarkovskKij

Arsenij Tarkovskij fick sitt genombrott som poet relativt sent i livet. Hans stil anses
egentligen som tillh6rande den sa kallade ryska poesins silveralder, som dgde rum fran runt
sekelskiftet 1900 och ungefar fram till revolutionen 1917. Bade Marina Tsvetajeva och Anna
Achmatova stod honom néra, och de var samtidigt ett slags laromadstare till honom. Lange var hans
egentliga huvudsakliga yrke 6verséttare och tolkare av orientalisk poesi fran arabiska, turkmeniska,
georgiska och armeniska. Som diktare blev han inte utgiven férran 1962, samma ar som sonen
gjorde sitt internationella genombrott. Men dérefter gav han ut en stor méingd diktsamlingar.”

Efter att han skiljt sig fran Andrejs mor gifte han om sig tva ganger, férst med Antonina
Bochonova. Antonina blev god vdn med familjen, och fick &ven en speciell vanskap med modern
sedan Arsenij lamnat ocksa henne for sin tredje fru, Tatiana Ozerskaja. Arsenij fick dock aldrig
nagra fler egna barn, och hans dotter Marina citerar hans ord ”varje hustru &r vérre &n den forra”
och konstaterar dirmed att deras mor var den bésta.”®

Under andra vérldskriget anmélde sig Arsenij som frivillig till fronten och arbetade dar som
krigskorrespondent. 1943 blev han dock skottskadad i benet, och under de daliga férhallanden som
radde pa faltsjukhuset drabbades han av kallbrand, men 6verlevde tack vare att Antontina tog
honom till ett sjukhus i Moskva. Han forlorade dock sitt ben och fick béra protes resten av livet.
For sina insatser i armén fick han bland annat medaljen R6da Stjarnans orden.

Arsenij dog den 27 maj 1989, tva ar efter sin son.

26 Aleksandr Gordon, Ne utolivsij Zazdy: Aleksandr Gordon ob Andreje Tarkovskom (Vagrius, 2007), 356-366.
27 Tarkovskij och Bodin, En klase syrener.
28 Tarkovskaja, Skdrvor av en spegel : [om familjen Tarkovskij], 41.
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3.3 Filmerna

Spegeln &r den fjarde film Tarkovskij regisserade och saledes mittpunkten i hans karridr som
innefattade sju langfilmer. Hans filmer kan indelas pa manga olika satt, men for att kategorisera de
pa nagot sétt, kan sédgas att de tva forsta filmerna, Ivans barndom och Den yttersta domen (Andrej
Rubljov) utmarker sig som historiska draman. Den tredje filmen Solaris var en science fiction-film
med psykologisk kdrna baserad pa Stanislaw Lems novell med samma namn, medan Spegeln nog
far kategoriseras som en sjdlvbiografi. Den femte filmen, Stalker, ar en science fiction-film, baserad
pa Strugatskijs Picknick vid vigkanten och var den sista av filmerna som spelades in i
Sovjetunionen. De tva sista filmerna spelades in i exil, i Italien respektive Sverige. Nostalghia ér ett
drama som handlar om ldngtan efter hemlandet, och den sista, Offret, handlar om en ménniska som
kénner att méanskligheten &r pa fel vég, att det saknas balans mellan den andliga och den materiella
utvecklingen.

Aven om Tarkovskij hade problem med myndigheter redan tidigt i sin karriér, sa hade detta i
borjan egentligen inte sa mycket med honom sjélv att gora, utan davarande filmchef Aleksej
Romanov ska ha varit en plaga for i stort sett alla filmskapare, och en mangd nyproducerade filmer
lades pa hyllan, vilket drabbade regissérerna ekonomiskt, da de inte fick betalt forrén filmerna gick
upp pa biograferna. Den konstnérliga filmen har i och for sig ocksa ofta haft problem i andra for
ovrigt ojamforbara system; Redwood citerar en indignerad regissor i England och skriver att
Tarkovskij troligen aldrig ens hade fétt chansen att gora film dér.” Nér den nya filmchefen Jermas;j
tilltradde 1972 blev det léttare for ett litet tag. Dock visade sig Spegeln bli for mycket &ven for
honom, ndgot som bland annat berédttas om i en videointervju av medforfattaren Aleksander
Misjarin.*

Tarkovskij utmaérker sig for att anvdanda langa, langsamma tagningar, som &r genomtédnkta
och forfinade i varje detalj, genomarbetade for att ge storsta estetiska effekt. Detta valdigt speciella
bildsprak, som ger ett slags sakralt intryck, kan kanske ocksa ge en forklaring till medias tendens att
ge honom ndgot av en profetisk aura.* Tarkovskij sag sig sjlv i viss man som profet, och det
profetiska ansag Tarkovskij vara poetens framsta uppgift vilket han skrev om i Den forseglade tiden
och i manus till Spegeln fanns andra hilften av Pusjkins dikt Profeten med.*

Spegeln dr nog den mest okonventionella av Tarkovskijs filmer och far anses utgéra kulmen
i detta avseende. Hans forsta film anses vara den mest konventionella, medan féljande filmer
successivt brot mer och mer mot det forvantade. Stalker, som kom ut efter Spegeln, kan dock inte
alls sdgas vara lika egendomlig for dskadarna, och de som tyckt om Solaris kédnde troligtvis igen
sig. Filmerna darefter holl nog en ganska jamn niva ur denna aspekt, dvs. Tarkovskijs fortsatta
produktion var mycket vad man férvéntade sig av den.

Trots att Tarkovskij riktat kritik mot att anvanda exotiska miljoer for att locka dskadare, sa
far man nog dnda saga att miljéerna for dagens publik ter sig som exotiska, men dessa bidrar nog

29 Thomas. Redwood, Andrei Tarkovsky’s poetics of cinema (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars, 2010), 15.

30 Tarkovskij, Misarin, och Rerberg, Zerkalo [Videoupptagning] = Spegeln.

31 T.ex. Helena Lindblad, ”Blét nostalgitripp genom Tarkovskijs landskap”, DN.SE, 31 mars 2012,
http://www.dn.se/kultur-noje/film-tv/blot-nostalgitripp-genom-tarkovskijs-landskap/.

32 Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 64.
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snarast till att fa publiken att férsjunka i filmen. Miljéerna som skildras ger ofta intrycket av att vara
overgivna, och ger samma nédstan magiska fornimmelse som exempelvis en 6vergiven tradgard ger i
verkligheten. Denna skdnhet beskrivs ocksa av huvudkaraktaren Alexander i Offret. Flodande
vatten, som regn, eller skvalpande, som &r sa vanligt forekommande i Tarkovskijs filmer bidrar
ocksa till samma djupa sentimentala kansla. Det var denna atmosfar som Tarkovskij vara en mastare
pa att skapa, och som forenar de fem sista av hans sju langfilmer.

3.4 Spegeln

Spegeln &r en sjalvbiografisk film som har en véldigt okonventionell beréttarteknik. Den
bestdr av mdnga olika sekvenser och kan tyckas sakna en egentlig handling. Den uppfattning man
far ndar man begrundat filmen lite mer, &r att den handlar om en déende man och hans minnen och
drommar. Tarkovskij gav i en intervju foljande forklaring, som han pastod att en stdaderska hade
formulerat for en grupp filmkritiker: ”Allt ar ratt enkelt, nagon blev sjuk och var radd for att do.
Han mindes plétsligt all smérta han tillfogat andra och ville forsonas med det, att be om
forlatelse”.* Vid en friga om det biografiska i Spegeln ska Tarkovskij ha svarat att alla episoder
varit en del av hans liv, alla utom en som var péhittad: episoden med huvudpersonens sjukdom.*

I filmen medverkar inte bara Tarkovskijs far, som ldser upp sina dikter, utan &ven hans mor
som spelar sig sjdlv, sitt gamla jag i filmen. Hennes unga rollfigur spelas av Margarita Terechova,
som ocksa spelar rollen som hans exfru. Han ville egentligen att hans verkliga exfru, Irma Raus;j,
sjalv skulle spela i filmen, men hon avbojde. Tarkovskij spelar faktiskt ocksa sig sjalv, alltsa
berédttaren Aleksej, som han heter i filmen. Hans ansikte syns inte, men det dr han sjdlv som ligger i
sjukbddden i denna episod. Det &r inte hans egen rést som anvédnds, utan rosten ar Innokentij
Smoktunovskijs. Den pojke som spelar honom som ung &r Ignat Daniltsev, som ar véldigt lik
Tarkovskij utseendemdssigt. Han spelar dessutom berdattarens son, som ocksa fatt namnet Ignat.
Aven Tarkovskijs nya fru Larisa och hennes dotter har roller i filmen. Larisa spelar doktorsfrun och
dottern spelar den rédhdriga flicka som berittaren &r fordlskad i som ung. Aven om filmen &r
sjdlvbiografisk sa har alltsa en del namn &ndrats. Tarkovskijs syster Marina och hans mor Marija har
fatt behdlla sina riktiga namn. Hans son Arsenij har fatt namnet Ignat och han sjélv har blivit
Aleksej.

Det dokumentdra material som syns i filmen &r noggrant utvalda klipp som visar historiska
handelser av stor betydelse for Tarkovskijs generation. Med dessa ville han ocksa ge ett perspektiv
och knyta ihop den personliga berittelsen med varldshistorien. De sekvenser man ser dr forst bilder
pa gratande spanska barn till kommunister som under spanska inbordeskriget (1936-1939)
skeppades till Sovjetunionen, avvinkade av sina gratande modrar och fader. Det &r sadana barn vi
ser senare i filmen som vuxna ménniskor med spansk brytning befinna sig i Aleksejs ldgenhet. Detta
beskriver det faktum att de spanska barn som evakuerats till Sovjetunionen under spanska
inbordeskriget nu vaxt upp och blivit en del av det sovjetiska samhdllet, samtidigt som de behallit
och hallit liv i sina spanska identiteter.

Dérefter syns bilder fran en helt annan historisk héndelse, en sovjetisk

33 John Gianvito, red., Andrei Tarkovsky : interviews (Jackson: University Press of Mississippi, 2006), 168.
34 Volkova, Arsenij i Andrej Tarkovskie, 216.
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luftballongsexpedition till stratosfaren 1934. En av dessa rekordexpeditioner slutade dock i tragedi
och landssorg over sina forlorade hjaltar. Dérefter foljer bilder fran 1939 ars forsta maj-firande i
Moskva. Nasta journalfilmssekvens innehaller bilder nar sovjetiska soldater korsar Sivasjsjon 1943
(En sekvens som Tarkovskij fick kimpa for att den inte skulle klippas bort)®. Dérefter visas
befrielsen av Prag 1945, en bild pa Hitlers déda kropp och bombningen av Hiroshima. I nésta
sekvens syns enorma folkmassor pa kineser som viftar med sina "Maos lilla roda”, ett stort lager av
Mao-statyer filmas ocksa, och darefter visas det sista journalfilmsmaterialet i filmen: bilder fran
protesterande kineser pa Damanskij-6n, dér en sovjetisk-kinesisk granskonflikt utspelade sig, och
hade sin kulmen 1969.

Manuset till Spegeln skrev Tarkovskij tillsammans med Aleksander Misjarin i Repino 1968,
langt innan filmen spelades in. Néar de bestamt vilka kapitel som behovdes, delade de upp dem i
hélften var, och gick till var sitt rum for att skriva, och lovade varandra att aldrig berétta for nagon
vem av dem som skrivit vilket kapitel. Filmandet gjordes under nagra manader 1973, och man
byggde faktiskt upp en exakt kopia av datjan fran barndomen, eftersom den gamla var totalt
bortvittrad. Efter filmningen vidtog det arbetsamma klippningsarbetet, som lange inte ville falla pa
plats. Det kom att krédvas tjugo olika versioner innan Tarkovskij till slut blev ngjd. Dérefter féljde en
hel del byrakratiskt krangel innan den kunde komma upp pa biograferna.

I ett brev till kommunistpartiets centralkommitté beskrevs filmen som ett misslyckande.
Man hade forvéntat sig en poetisk och patriotisk film om hjéltens barndom, men i stédllet hade
regissoren varit nonchalant mot publiken och skapat en film med komplicerad symbolism och vaga
idéer, och han hade latit filmen handla om sig sjalv. Den klassificerades som kategori tva, vilket
innebar vildigt begransad distribution och inte férrédn den 7 mars 1975 gick den upp pa 2 biografer
utanfér Moskva. Det blev stora kder och manga ville in, men méanga lamnade ocksa filmen i
besvikelse under visningen, och filmen kom nog att bli anledningen till hans fortsatta svarigheter att
fa skapa film i Sovjetunionen.

I sin bok Den forseglade tiden inleder Tarkovskij med att beskriva méten med sin publik och
deras respons pa hans verk, och hur han uppfattar den. Det ndmns bade positiv och negativ kritik,
men Spegeln ar central i bada fallen. Han namner en beundrare som efter att ha sett Spegeln skrev
”att han for forsta gangen i sitt liv kdnde att han inte var ensam” och en annan skrev ”Om tva
manniskor fatt uppleva en och samma sak en enda gang, kommer de alltid att kunna forsta
varandra”. De som skrev menade att filmen handlade om dem sjélva. Ndgon imponeras av
formagan att tranga in i den vuxnes och barnets kdnslovarld. En annan skrev att det var for att fa
kédnna att den levde som den brukade ga och se filmen.

I sin dagbok, som startar den 30 april 1970, ndmner han redan fran forsta sidan Spegeln
(som da gar under arbetsnamnet Belyj den, “den ljusa dagen”). Visserligen ndmner han ocksa
Solaris redan pa forsta sidan, som ju ar den film som han arbetade med och som blev fardig 1972,
men det star tidigt klart att det dr Spegeln som han har i sina tankar.*® Tarkovskij skriver ett mycket
intressant inldgg i sin dagbok den 7 september 1970 som ger god inblick i Tarkovskijs sjdlsliga
tillstand, sarskilt i relation till Spegeln:

35 Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 148.
36 Tarkovskij, Martyrologion : dagbdcker 1970-1986, 31.



Hur kommer vara barn att bli? Mycket hanger pa oss. Men dven pa dem sjdlva. Det
viktiga dr att deras stravan efter frihet halls levande. [...] Det mest vésentliga nu ér att
fostra barnen till sjdlvaktning och en kéansla for hederlighet.

Jag maste definitivt spela in Belyj den. Det tillhor samma arbete. Det ar en plikt. Det &ar
verkligen en hemsk och skamlig kansla att uppleva sig inte sta i skuld till ndgon. Vi ar
namligen alltid skyldiga ndgon nagot.

[...]

Jag tanker hela tiden pa Belyj den. Det skulle kunna bli en fantastisk film. En film som
faktiskt helt och hallet bygger pa personliga erfarenheter. Och jag ar 6vertygad om att
den just darfor kommer att bli viktig dven for dskadaren.

Om bara Solaris hade varit fardiginspelad, men arbetet har ju inte ens kommit igang.
Ett helt ar till! Vilket sméartsamt ar...

[..]Y

Vidare skriver han den 29 januari 1973:

For att ta reda pa hur det kommer ga fér mig framéver, maste jag absolut spela in Belyj
den. Men jag kan ju for allt i varlden inte komma underfund med vad den framtida
filmen ska heta.®

For Tarkovskij tycks det alltsa ndstan som att Spegeln ska komma att bli livsavgorande, och det

sin ndsta film. Av filmen kan man sluta sig till att det &r relationen till férdldrarna, sonen och

i férhallandet till mina férdldrar” och beskriver ingéende sina kénslor till sina férdldrar. Aven
relationen till sin forste son, Arsenij, &r komplicerad. Den 24 oktober 1970 skriver han:

Maste skriva ett brev till Ira. Senka och jag borde fa lite ordning pa vart férhallande. Ira
tycker inte att det gor nagot att var relation ar oklar. Sa dumt! Jag om nagon vet vad det
innebdr att inte fa triffa sin far. Barn genomskadar ju allt.*

37 Ibid., 46-47.
38 Ibid., 126.
39 Ibid,, 77.
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verkar som om han genomgar nagon slags kris, ddr han bara kan komma vidare genom att spela in

médnsklighetens 6de generellt som ansétter honom mest. Man kan hitta flera prov pa detta i inldgg i
dagboken, i inldgget fran den 14 september 1970 skriver han “Det &r uppenbart att jag har komplex
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4. Analys

4.1 Narstudie av dikterna

4.1.1 Forsta motena (MepBble cBUAaHbA)

Den forsta dikten kan ses som en introduktion och inblick i moderns kénsloliv, och visar vad
som ror sig inom henne, da hon utat sett ger ett ganska franvarande intryck. Det ar en karleksdikt
som ldses upp av fadern, dar foremalet for diktarens kérlek, diktens kvinnliga ”du”, troligtvis ar
modern i filmen. Skakov beskriver den som en initiation till Spegelns imaginéra virld.*'

Vem som dikten i verkligheten é&r tilldgnad rader det delade meningar om, och verklighet och film
behover kanske inte har helt sammanfalla. I Marina Tarkovskajas bok Skdrvor av en spegel framgar
det att dikten, liksom ett flertal av faderns dikter, ska ha tillignats hans férsta karlek, Maria
Gustavovna Falts, som avled redan 1932 (Bade Arsenijs mor och Andrejs mor hette for ovrigt
Maria.).* Tarkovskij sjdlv har dock beskrivit den som en dikt till modern.” Alexandra Smith héller
det for mest troligt att den &r associerad med Arsenij Tarkovskijs tredje fru Tatiana Alekseevna
Ozerskaja-Tarkovskaja, detta baserat pa diktens datering, 1962.*

Av diktens bilder forstar man redan av forsta strofen att det dr en dikt som beskriver den ideala

karleken:
CBUAaHN HaLUMX KaXX40e MIHOBEHbE Vart 6gonblick av vara méten
MbI npasgHoBanu, kak 60rosiBNeHLE, firade vi som uppenbarelser,
OpHu Ha uenowm ceete. Tbl 6bln1a ensamma i hela vérlden. Du var
Cwmeneii n nerye NTMYbLErO Kpbiia, modigare och lattare an fagelvingen,
Mo necTHuLEe, Kak rofloBOKPYXEHbE, du sprang nedfor trappan, over stegen,
Uepes cTyneHb cberana u sena som en yrsel, en svindel, och tog mig
CKBO3b B/1T@XHYI CUPEHb B CBOW BM1aeHbs genom vata syrener till ditt rike
C TOI1 CTOPOHbI 3epKasibHOro CTeka. pa andra sidan spegelglaset.

Har introduceras ocksa for forsta gangen spegelmotivet i filmen, och vi ges ddarmed mojlighet till en
tolkning av filmens titel. Spegeln ges har inneborden av en portal, eller ett fonster in i en annan mer
romantisk och ideal vérld, och det &r diktens kvinnliga part som beskrivs som den aktiva, som leder
diktaren in i denna varld.

Virt att notera ar ocksa kyrkomotivet som introduceras pa andra raden, och ger karlekens
borjan ett skimmer av gudomlighet. Motivet aterfinns ocksa i foljande strof dar annars natten och
somnen dr huvudmotiv:

Korga HacTtana Houb, Gbl1a MHE MUIOCTb Na&r natten var inne skanktes mig
[apoBaHa, antapHble BpaTa den stora naden, altarportarna
OTBOpEHbI, U B TEMHOTE CBETUNACh stod dppna, och i moérkret skimrade

1 Mmea/1IeHHO KNoHUNack HaroTa, nakenheten och bdjde sig sakta,

W, npocbinasce: "byae 6narocnoseHHal" — jag vaknade och sade: "Var vélsignad!”,
$1 roBOpU U 3HaU1, YTO AE€P3HOBEHHO jag talade och visste, alltfor djarva

40 Oversittingen till “Férsta motena” ar tagen frén: Tarkovskij och Bodin, En klase syrener.
41 Skakov, The cinema of Tarkovsky, 111.

42 Tarkovskaja, Skérvor av en spegel : [om familjen Tarkovskij], 52-55.

43 Synessios, Mirror, 103.

44 Smith, ”Andrei Tarkovsky as Reader of Arsenii Tarkovsky ’ s Poetry in the Film Mirror.”, 54.
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Moe 6narocnoBeHbe: Tbl Criana, var mina ord, min vélsignelse: du sov,

W TPOHYTb BEKM CUHEBOW BCENEHHONA och syrenerna pa bordet strackte sig mot dig

K Tebe cupeHb TAHynach co cTona, for att rora 6gonlocken med vérldsalltets blanad
V1 cMHEeBOK TPOHYTbIE BEKM och 6gonlocken rérda av denna blanad
CnoKOWHbI 6b171, U pyKa Tenna. var lugna och handen varm.

Sémnen och sarskilt drommen har en betydande plats i Tarkovskijs konstnarskap, och Spegeln
innehaller flera dromsekvenser. Bland annat den sekvens, dédr Aleksej som trearig pojke vaknar upp
nar han far en férnimmelse av sin pappa i en drom, later sig gdrna associeras med denna dikt. Nar
Aleksej stiger upp ser vi ett tvittfat i hans rum, och i féljande sekvens ser vi hur fadern med en
skopa haéller vatten nar modern tvéttar hdret i ett tvéttfat.

Under diktens uppldsande leds kameran genom det hus som modern och de sma barnen
bodde i under somrarna, och passerar bland annat en vas av glas med rundad nastan klotformad bas.
Denna aterkommer fran filmen Solaris déar den dok upp i ett antal scener, och den fortsatter dyka
upp ett flertal ganger daven i Spegeln. Jag vill gdrna associera denna med den kristallkula
(xpycranbHas cdepa) som namns i diktens foljande strof:

A B xpycTasie nynibCUpoBaun peku, Och i kristallen pulserade floder,

[biMunuce ropbl, 6pe3xunn mMmops, bergen omgavs av dis, haven skymtade,

W Tbl gepxana cgoepy Ha f1afoHun och du héll sfaren av kristall

XpycTasibHyto, 1 Tbl cnana Ha TPOoHe, i din hand, och du sov pa tronen.

N — Boxe npaBblii! — Tbl 6bl1a MOS. Och - rattfardiga Gud! - du var min.

Tbl npobyannack 1 npeobpasuna Du vaknade och forvandlade

BcefHEeBHbI YenoBeYeCKMiA C1oBapb, de vardagliga och méanskliga orden,

/1 peyb no ropsio NOSIHO3BYYHOW CUOWA och talet fylldes till bradden

HanonHunack, 1 CNOBO Tbl PACKpPbINO0 av klangfullhetens kraft, och ordet du 6ppnade
CBOVi HOBbIi CMbIC/T M 03HA4&U10: Lapb. sin nya mening och betydde: konung.

Vasen ger ett litet mystiskt intryck, just pa grund av att den sa ofta dyker upp i olika scener. I en
scen ar den fylld med vatten och innehéller ett trasigt urverk, och den anvands ocksa som
mjoélkkanna i flera scener. Aven i Offret dyker en vas upp, dock av annan typ, lite varstans genom
filmen. (I en scen &r den fylld med mjolk, men aker i golvet pa grund av vibrationer fran stridsflyg
som aldrig syns, men hors med kraftiga dan.)

Om diktarens dlskade i forra strofen sov, sa har hon i denna vaknat, och vaknandet blir som
ett slags panyttfodelse. Karleken beskrivs som ett uppvaknande dar allt plotsligt far en innebord.
Enligt Smith framkallar ocksa frasen ”och talet fylldes till bradden av klangfullhetens kraft” (1
peub 110 TOPJ/I0 TI0JTHO3BYYHOM cuioi Harmonnunace) bilden av en kanna full med vatten, och hon ser
hur denna fras skapar ett slags rim tillsammans med filmens inledning, dédr ju en ung man blir botad
fran sin stamning av en talterapeut. Har kan man ocksa dra paralleller till Lacans teorier om att det
undermedvetna dr strukturerat som ett sprak. Filmens bild av pojken som spillt mjolk sags enligt
Smith ocksa reproducera Marina Tsvetajevas sista dikt (vilken skrevs till Arsenij Tarkovskij), *Jag
har dukat bordet for sex...” (5 cmon Hakpb1 Ha wecmepbix...)* , som en ritual som mojliggor den
dodes sjil att uppsta genom ett fritt talflode.*® Dikten &r en slags forebraelse for att Arsenij inte
bjudit in henne, Tsvetajeva, som en sjunde gdst. Apropa motivet vas/kanna/kristall, forekommer i
denna dikt en kristallkaraff, vilken inte kommer till anvdandning (Heseceno meoum 2ocmsim,

45 Smith refererar dock till denna som ”You've laid the table for six” (*Ty stol nakryl na shesterych...,”), vilket inte
tycks vara sd dikten vanligtvis betitlas.
46 Smith, ”Andrei Tarkovsky as Reader of Arsenii Tarkovsky ’ s Poetry in the Film Mirror.”, 55-56.
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Besdeticmeyem epacpun xpycmanbhbiil. ), och kanske alluderas ocksa hér pa det fria talet, eller
kanske pa en djupare form av sjdlslig kommunikation.

Troligen kan man har skonja nagot som gar igen i hela filmen. Filmens inledning (fram till
fortexterna) fungerar ju som filmens epigraf, filmens motto, och ska uttrycka filmens underliggande
tanke. Precis som den stammande unge mannen genomgar en seans, kanske ambitionen &r att ocksa
askadaren ska genomga en seans, och befria denne fran nagon slags 1asning. Alternativt kan man
tolka den som en ldkeprocess som Tarkovskij sjdlv genomgar genom filmen.

Dikten fortsétter pd samma tema, och beskriver hur de enkla foremalen forvandlades:

Ha cBeTe Bce npeobpasnsiock, faxe Allt i varlden férvandlades, till och med
MpocTble Belm — Ta3 KyBLUMH, - KOrga de enkla foremalen — tvattfatet, krukan,
CTtosna mexay Hamu, Kak Ha cTpaxe, nar det skiktade och harda vattnet
Cnowuctas u TBepgas Boga. stod mellan oss som pa vakt.

Filmens vas kan kanske dven associeras med kannan (kyBiiivH) som ndmns i denna strof. Taz,
kuvsjin ar bendmningen pa tvittfat med tillhérande kanna, som vanligtvis hor ihop och som anvénds
for att tvatta sig i (i diktens dversédttning omnamns den som kruka). Ett battre exempel pa en sadan
ensemble finns annars i Offret, nar Alexander besoker hdxan, Maria, som da erbjuder sig att tvitta
hans smutsiga hdnder. Denna episod har faktiskt mer gemensamt med Spegeln. Alexander satter sig
efter att han tvattat hdnderna vid en orgel, och borjar spela ett preludium, troligen av J.S. Bach.
Darefter foljer en kdrleksscen, ddar Maria och Alexander leviterar ovanfor sangen. En liknande scen
finns i Spegeln dér fadern tréstar modern som leviterar i en drom, samtidigt som orgelmusik av
Bach spelas. Ocksa i Solaris finns en levitationsscen till tonerna av Bach. Men for att aterga till
diktstrofen: ocksa i denna strof ar vattnet narvarande, dock flodar det inte, utan star pa vakt, skiktat
och hart. T och med detta infors ett tredje element, en kraft utanfér dem sjélva.

I foljande strof ser vi hur denna kraft fér dem nagonstans:

Hac noseno HeBeAoOMO Kyaa. Vi blev férda okant vart.

Mpen Hamy paccTynannchb, Kak MUPaXxM, Stader byggda genom under
MocTpoeHHbIe Yynom ropoaa, gick som hagringar at sidan framfér oss,
Cama noxunacb MaTa Ham nog Horu, for vara fétter lade sig myntan,

M nTuyam ¢ Hamu 6b1S10 Mo Jopore, och faglarna hade samma vag som vi,
W pbI6bl NogbIManinck no peke, och fisken gick uppfor floden,

W He60 pa3sepHynoch npes rnasamu... och himlen éppnades for vara égon...

Fortfarande tycks dikten utmala en ideal kédrlek, med vackra bilder, dér allt tycks ga deras vég.
Stader stiger at sidan for dem, myntan ldgger sig under deras fotter, faglar och fiskar slar folje med
dem, och himlen star 6ppen. Men den slutar abrupt med kénslan av ett annalkande hot:

Korga cyas6a no cneqy wina 3a Hamu, Medan odet gick i vara spar,
Kak cymaclueawmii c 6puTBOIO B pyKe. som daren med rakkniv i handen.
1962 1962

Hela dikten &r skriven i preteritum, vilket anger att det som beskrivs i dikten redan &r
passerat, och det 6de som hotade redan segrat 6ver kérleken. Om det i de forsta stroferna var hon
som var den som ledde dem, sa var de i den sista i hdnderna hos en yttre kraft, 6det, vilket beskrivs
som en mordisk dare. Efter diktens upplasande intréffar en ladugdrdsbrand i filmen, vilket ocksa det
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stor idyllen och fungerar som ett oroviackande forebadande.
Vad giller de tekniska aspekterna av dikten, &r stroferna av varierande langd och verserna &r

skrivna i femfotad jamb och har &ndrim som bildar en fri struktur, dar de rimmande verserna i flera
fall aterfinns i skilda strofer. Flitiga teman i dikten &r naturen och ménniskan, blandat med
vardagsforemal. Men &ven det sakrala temat ar viktigt, vilket forbinds med kérleken. Diktens
religidsa terminologi och den paradisiska miljo som beskrivs, gér nédstan att man associerar diktens
hjaltar med Adam och Eva, och i filmens kontext kan man se det som att de (eller kanske bara
fadern) blivit uteslutna fran detta paradis. I filmen sitter modern pa gransen mellan dng och skog, pa
grinden till deras sommarparadis och vantar pa fadern. Under diktens uppldsande har hon dock givit
upp, och ror sig in i skogen upp till stugan. Dock beskriver knappast fadern denna skog som nagot
paradis i dikten Ignatievoskogen, som fran borjan var patankt for filmen, och som analyseras senare.
Ur moderns synvinkel kanske man inte heller ska se hennes beldgenhet i filmen som den i ett
paradis, utan snarare tycks hon befinna sig i ett slags fangelse eller en slags isolation, vantande pa
sin raddare.
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4.1.2 Jag vantade dig sedan morgonen igar (C yTpa A Te6a goxugasncs

BUepa)

I filmen borjar denna episod med att modern i 6sregn springer till sin arbetsplats, for att
genast soka efter ett korrektur som hon arbetat med foregaende arbetsdag. Hon upptacker i forfaran
att det ar forsvunnet och har gétt vidare till tryck. Kollegorna engageras och man springer till
tryckeriet. Utat sett bibehaller hon lugnet, och i en dialog med chefen yttrar hon ”Tror du jag &r
radd?”. Spanningen bibehallls dock fram till att modern gar och satter sig i fonstret, bredvid en
affisch dar Stalins blick vakar, for att kontrollera sin text. Nar hon verifierat och anspdnningen
slappt kommer kanslorna, och medan hon gar genom en korridor pa vég tillbaka till sitt kontor lases
dikten upp. For askadaren ar det i detta skede emellertid inte helt klart om hon sléppt igenom ett
misstag eller ej, @ven om hon tycks léttad.

Denna dikt kdnns som en naturlig fortsattning pa den forra, da ocksa denna anvands for att
illustrera moderns inre kanslor. Har dr de dlskande separerade, men det &r uppenbart att diktarjaget
fortfarande dlskar diktens adressat:

C yTpa s Tebsi foxugasncs Byepa, Jag vantade dig sedan morgonen igar,

OHu pgoraganunch, 4To Tbl HE NpuAellb, De gissade att du inte skulle komma,

Tbl NOMHWLWb, Kakas noroga 6ena? Kommer du ih&g, hur vadret var?

Kak B npa3gHuk! U s Bbixogun 6e3 nansro. Som en helgdag! Och jag gick ut utan kappa.
CerofHs npvLna, n ycTpouam Ham Sa kom idag, och de ordnade oss

Kakoii-To 0c06eHHO NacMypHbIii AeHb, en sarskilt mulen dag,

W poxab, 1 0CO6EHHO NO3AHWIA Yac, Och regnet, och den sarskilt sena timman,

W kannu 6eryT no XonoAHbIM BETBAM. Och dropparna loper langs kalla grenar.

Hu cnoBOM YHSITb, HU NNATKOM YTEPETh... De hejdas varken med ord, eller torkas med nasduk..
1941 1941

Diktens relation till scenen dr inte helt sjdlvklar. Min personliga tolkning dr att kdrleken distraherat
modern fran nuet, att hon tillatit sig hoppas och glomma sina sorger, och att denna gardagens
tillfalliga lattsinnighet tagit ut sitt pris dagen efter. Bade filmscenen och dikten uttrycker ett volatilt
tillstand dér hjalten pendlar mellan hopp och fortvivlan.

Efter diktens uppldsande har alltsd madlmedvetenheten och anspanningen bytts ut mot ett
kénslosvall som pendlar mellan ldttnad och fortvivlan. Den férsta ldttnaden och de forsta skratten
ser vi tillsammans med kollegan Elizaveta, som dock efter en stund blir som forbytt och bérjar
anklaga och skalla pa modern for hennes lattsinnighet, och utbrister att hon gor hennes barn
olyckliga. Modern barjar grata, och beger sig for att ta sig en dusch, och dar upplever hon aterigen
en littnad och borjar skratta. Aterigen vergdr dock skrattet i grét och en oroande eld frén forut
dyker upp tillsammans med ett olycksbadande ljud. Detta ljud uppstar forst i filmen vid
ladugardsbranden. Ljudet uppstar i flera moment av filmen, bland annat nér vasen med ett trasigt
urverk syns, och det dok egentligen upp for forsta gangen i foregaende film, Solaris, i slutscenen
dér det regnar inomhus pa fadern.

I episoden paminns vi om att berittelsen skildras under Stalintiden, med den tidens radande
spanning och rddsla. Scenen ska bygga pa en sann hiandelse, men i verkligheten var det dock en
kollega till modern som gjorde ett misstag och gavs sparken for detta, &ven fast misstaget rattades
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till i tid. Misstag rdknades pa den tiden som politiska brott.*” Enligt Synessios kan denna scen dir
Stalintidens hinder att tala fritt manifesteras, kontrasteras mot filmens epigraf, ddr stammaren
genom terapi lar sig tala fritt. Hon papekar ocksa att de sista raderna i dikten visar pa att det finns
saker som lamnar en outplanlig sorg, som likt ett misstag under Stalintiden inte kan likas.*®

Diktens regn dr en metafor for tarar, vilket blir uppenbart i sista raden. Aven filmsekvensen
ar fylld av bade regn och térar, som inte kan hejdas. Senare i episoden, da modern gar for att
duscha, forsvinner daremot vattnet, och istéllet borjar vattenréren "sjunga". I bade dikten och
filmepisoden bér ordet en betydelse. I dikten kan inte tararna hejdas med ord och i episoden kan ett
felaktigt ord i varsta fall leda till doden. Vattnet &r ett motiv som gar igen i hela Tarkovskijs
konstnérskap, och kopplingen fritt tal- och vattenflode tog Smith upp i féregédende dikt*, men den
kan lika val skonjas har.

Skakov anser dikten sin korthet till trots som den mest abstrakta. Han observerar att dikten
lases i ett skede dar det finns en ovisshet 6ver misstagets existens, och att denna skiftar till en annan
niva genom osikerheten dver den élskandes uteblivelse i dikten.* Jag sjilv uppfattar dock att dikten
i sin enkelhet pa ett mycket koncist och precist satt lyckas fanga en kénsla och ett psykologiskt
tillstand, och uppfattar egentligen inte nagra dolda meningar eller komplicerade allusioner.

Precis som i den forra, sa finns det i denna dikt ett du och ett jag, och dven ett vi (0ss).
Precis som det i den forra dikten fanns en extern kraft i det hotfulla 6det, sa finns ocksa i denna dikt
en tredje kraft, uttryckt som de: ”De gissade att du inte skulle kommal...] och de ordnade oss en
sarskilt mulen dag”. En skillnad &r att i denna dikt vander sig diktaren direkt till sin dlskade, dvs
dikten fungerar nastan som ett brev till denne. Till skillnad fran den férra dikten, som enbart var
skriven i preteritum, anvands darfor i denna ocksa presens, och sista raden ar skriven i infinitiv.
Dikten dr orimmad och versraderna inleds med en jamb f6ljd av tre anapester, forutom den tredje
raden i andra strofen som avslutas med en jamb i stéllet for anapest.

I episoden forekommer ytterligare ett fragment ur en dikt, ndmligen de tva forsta raderna i
Dante Alighieris Den gudomliga komedin. Efter att modern har last in sig i duschrummet, yttrar
Elizaveta orden ”Jag stod i mitten av min levnads bana da i en nermork skog jag mig befann”
(3emMHY0 >KHU3HB TIPOU/ISI /10 TTOJIOBUHBI, 5 3a0/TyIUIach B CyMpauHoM Jiecy) , vilka pa nagot satt kan
sdgas beskriva filmens handling, en slags medelalderskris. Ocksa skogen &r ett motiv som
aterkommer i filmen. Skakov pekar pa den felaktiga dversattningen till ryska, ett fel som ocksa
foreligger i Ohlmarks ovanstaende svenska oversattning (tva av sju svenska oversattningar tycks ha
detta fel®'): i stéllet fér ”jag” ska en korrekt éversittning anvinda ”vi”, och didrmed férandras
betydelsen ganska mycket. En annan férandring som namns ér att Tarkovskij anvander ordet ”ga
vilse” (3abnyguthes) i stillet for ”befinna sig” (ouyTuThes).*

47 Synessios, Mirror, 77.

48 Ibid., 105-106.

49 Smith, ”Andrei Tarkovsky as Reader of Arsenii Tarkovsky ’ s Poetry in the Film Mirror.”, 55-56.

50 Skakov, The cinema of Tarkovsky, 115-117.

51 Christina Heldner, “Den gudomliga komedin i svensk Gverséttning — Svenskt 6versattarlexikon”, dtkomstdatum 18
maj 2015, http://www.oversattarlexikon.se/artiklar/Den_gudomliga_komedin_i_svensk_d&verséttning.

52 Skakov, The cinema of Tarkovsky, 134-137.
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4.1.3 Livet, livet ()Ku3sHb, XXN3Hb)>

Knappt en timme in i filmen, efter avsnittet fran skjutbanan med den skallskadade
militarinstruktéren och den féraldralose pojken Afasiev fran Leningrad, foljer ett drygt tre minuter
langt journalfilmsklipp som av Tarkovskij betecknas som hjértat i filmen>, en sekvens fran andra
varldskriget dar sovjetiska soldater vadar genom Sivasjsjon, vilket dr det grunda ruttnande
lagunomrade som skiljer Krim fran fastlandet. Halvvags in i detta klipp paborjas uppldsningen av
filmens tredje dikt, Livet, livet. Efter klippet befinner vi oss ater hos den forédldralose pojken, som
visslande och med tarar i 6gonen gar upp for en kdlkbacke. Nar han natt upp avslutas dikten, och
ytterligare journalfilmsmaterial visas, denna gang fran segerfirandet, men ocksa fran sorjande
madnniskor och ett svampmoln fran en atombomb. Dérefter ar vi aterigen hos den forédldralose
pojken, da en liten fagel kommer flygande och satter sig pa hans huvud. Efter detta visas
journalfilmsmaterial fran upprorda och demonstrerande kineser under den kinesisk-sovjetiska
granskonflikten, vilken hade sin kulmen 1969, och alltsa kan anses vara samtida med Spegeln.

Dikten ar den enda av de fyra i filmen som inte ldses upp i en scen med modern. I stdllet
lases den alltsa upp under ett journalfilmsklipp fran andra varldskriget, som i filmen symboliserar
en historisk vandpunkt. Materialet var sa bra och smalte in sa naturligt i filmen att manga trodde att
det var rekonstruktioner. Tarkovskij beréttar att krigsfilmaren ska ha stupat senare samma dag, och

bara ett fatal ska ha verlevt.”

Inte heller jag forstod forst att det var verkligt dokumentarfilmsmaterial som jag sag.
Bilderna pa de utmattade soldaterna som sldpar sig fram genom gyttjan, under en klar himmel och
obruten horisont, till ljudet av vattenskvalp skapar en ndrmast rogivande kénsla. Jag fick en kénsla
av en annan, parallell vérld, en varld dar utmattade sjdlar i evighet utfor ett sisyfosarbete for att
hélla igang denna varld, ett slags livets arbete bakom kulisserna. Den senare vetskapen om att det
var verkliga bilder, gav naturligtvis en extra dimension (nagot som ocksa géller de markliga tidigare
bilderna fran en ballongexpedition).

Tarkovskij menade pa att de anstrangningar, lidanden och enorma offer som gjordes for att
vanda historien omgjligen skulle kunna ha varit meningslosa, och ansag att bilderna talade om

ododlighet. Ndgot som Arsenij Tarkovskijs dikt ger rost at>*:
MpeayyBCTBUAM He BEPIO, U NPUMET Foraningar tror jag inte p& och tecken
£ He 60t0Cb. Hu KNeBeThbl, HY A4a skrammer mig inte. Fortal eller gift
£ He 6ery. Ha cBeTe cMepTy HeT: flyr jag inte ifran. Det finns ingen dod i varlden.
BeccmepTHbl Bce. beccmepTHO BCe. He Hazo Alla &r odddliga. Allt &r odddligt.
BoaTbCcA cMepTu HY B ceMHauaTh NeT, Rads inte déden viden sjutton ar,
Hun B cembaecaT. ECTb TONbKO 5Bb 1 CBET, eller vid sjuttio. Det finns blott verklighet och ljus,
HW TbMbl, H/ CMEPTU HET Ha 3TOM CBeTe. morker och déd finns inte i denna vérld.
Mbl BCe yxe Ha 6epery MOPCKOM, Vi star redan alla pa havsstranden,
M 1 13 Tex, KTo BbIGUpaET ceu, och jag ar en av dem som drar upp naten,
Korga nget 6eccmeptbe KOCSKOM. nar odddligheten kommer i stim.

I den forsta strofen beréttar diktarjaget om sig sjalv och den hér vérlden, och den korrelerar vil med
bilderna pa filmduken. Ododlighet 4r huvudtemat, och tron pa den dodliga sjadlen jamfors narmast

53 Oversittningen till ”Livet, livet” &r tagen frén: Tarkovskij och Bodin, En klase syrener.

54 Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 148.
55 Ibid., 147-149.

56 Ibid., 148.
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med vidskeplighet. (Pastdendet att doden inte finns aterkommer ocksa i Tarkovskijs sista film,
Offret, nar Alexander talar med sin son). Man upplever néstan att det dr den varld som syns i bilden,
som beskrivs i dikten, dar det varken finns dod eller morker. Ddaremot skonjas ett evigt arbete med
att dra upp nét pa havsstranden, ett tema som speglas i verksamheten pa bilden.

Foljande strof fortsétter i samma anda, men anvdnder andra bilder:

XuBrTe B OME - U HE PYXHET AOM.
£ BbI30BY 11060€ 13 CTONETUIA,
Boiigy B HEMO 1 AOM MOCTPOIO B HEM.
BoT nouemy co MHOI BallUn AeTH

M >keHbl Balln 3a O4HUM CTOSIOM -

A cTOn oavH v Npageny v BHyKY:
Mpagyllee cBepluaeTcs ceityac,

W ecnu 5 npunogHUMaro pyky,

Bce nATb slyyeil octaHyTCs y Bac.

A KaKAbli AeHb MUHYBLLETO, KaK Kpenbto,

Kntounuamm cBoMMm nognupan,
M3mepun Bpemsi 3eMIeMepHoii Lienbto

M ckBO3b Hero npoLuesi, Kak CKkBo3b Ypasl.

Lev i ditt hus — och huset rasar inte.

Jag lockar fram ett sekel,

gar in i det och bygger mitt hus.

Och darfor sitter vid samma bord

era barn och era hustrur tillsammans med mig -
och bordet &r detsamma for forfader och barnbarn:
Framtiden fullbordas just nu,

och om jag helt latt lyfter min hand,

blir alla fem stralar kvar hos er.

Varje dag av det forflutna har jag stottat,

likt en timring, med mina nyckelben.

Jag har matt tiden med métarkedja,

jag har vandrat genom den, som genom Ural.

Tilltalet har har nagot bibliskt 6ver sig, diktaren itrdder néstan rollen av Gud, och har méjligheten
att resa i tiden. Kanske &r det det forflutnas paverkan pa nuet, och nuets paverkan pa framtiden som
avses ndr generationerna samlas i dikten. Den forsta raden bekrédftades under arbetet infor filmen av
motsatsforhdllandet, eftersom ingen hade bott i huset sa hade det rasat, och man var tvungna att
dteruppbygga det. Aven spdr av detta dvergivna finns kvar ocksé i filmen. Under epilogen, d&
modern som gammal leder sina barn som unga bort fran deras barndoms sommarstille, filmas de
murkna resterna av ett hus och andra lamningar. Som Synessios sa valfunnet antyder sa beskriver
foljande mening just vad Tarkovskij sjalv gor, aterskapar en svunnen tid och ateruppbygger huset
fran sin barndom for att dteruppleva det i sin film.>’

Foljande rader ar mindre litta att tolka, och speciellt vad det &r for fem stralar som avses i
dikten. Antalet indikerar en anspelning pa handens fingrar. I manga sammanhang avbildas
stiliserade stjarnor med fem stralar, dar de fem stralarna ofta kan symbolisera olika saker. Det finns
flera tankbara tolkningar. Det tycks kunna ha nagot med spadom att gora, dér fem kort anvénds for
att spa framtiden, vilket i sa fall skulle ta upp det vidskepliga temat i forsta strofen. I den sovjetiska
terminologin var den femuddiga roda stjarnan bland annat en hedersbetygelse for exceptionell
tjanstgoring i Sovjetunionens forsvar, vilket ocksa korrelerar med filmen (och fadern erholl i
verkligheten denna medalj). Det kan ocksa alludera nagon tidigare dikt, exempelvis Anna
Achmatovas Mdnens strdlar rann ut pd golvet (ITo nosy ayuu ayHbl pazuauchk, 1909). T denna
jamfors manens stralar med fingrar. Denna dikt skulle jag annars vilja associera med scenen dar
Aleksej ligger pa sjukbddden, dar det i rummet ocksa befinner sig en svartkladd kvinna som liknar
Achmatova. Precis som i dikten ligger en fagel och sover pa badden, vilken Aleksej tar i sin hand
och kastar upp for att lata den flyga ivag.

I den sista meningen, bestaende av de fyra sista raderna, har diktaren gatt 6ver fran att
anvanda presens till preteritum, och han beskriver har det férflutna som ett evighetsarbete, dédr han
stottat upp varje dag, och matt upp tiden. Strofen alluderar enligt Synessios pa den mytologiska

57 Synessios, Mirror, 109.
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gestalten Atlas, som bar upp himlavalvet pa sina axlar.”®

I nésta strof tycks dock diktarens roll ha férandrats, och han ger inte samma gudsliknande
intryck, utan uppfattas mer som nagon pa aventyr:

£ Bek cebe no pocTy nogoéupan. Jag har valt ett sekel som passar min vaxt.

MbI LWAK Ha toT, AepXasn Mblib Hag CTENbIO; Vi gick mot soder, rev upp damm pa stappen:
BypbsiH Yagun; Ky3Heunk 6anosan, Ogréaset angade; grashopporna lekte,
MogfKoBbI TpOrasn ycom, v Npopoyuns, rorde vid hastskorna med sina sprét och siade;
W rmbenbto rposnn MHe, Kak MOHax. hotade mig med undergéng, som en munk.
Cynpbby CBO K cea/ly st NpUTOpOYnI; Mitt 6de har jag fast vid sadeln.

A 1 ceituac, B rpagyLLnx BpeMeHax, Ockséa nu i kommande tider reser jag mig,

Kak MasnibuvK, MpMBCTal0 Ha CTPEMEHax. som en pojke i stigbyglarna.

Ocksa denna strof &r svar att ge ndgon precis tolkning. Om han i den forra strofen deklarerade sin
formaga att ga in i vilket sekel han vill, har han i denna valt ett, och mojligtvis beskrivs i strofen
vagen dit. Precis som i den forsta dikten aterfinns hér ett hot, och har ar det 6det som ér hotat.

Foljande strof aterknyter till ododligheten:

MHe moero 6eccmepTusi 4OBOSIBLHO, Ododligheten racker at mig,

U106 KpOBb MOS1 M3 BEKA B BEK TEK/A. for att mitt blod skall flyta fran sekel till sekel.
3a BepHbIii yron poBHoro Tennia For en trygg vra med jamn varme

£ )XM3HbIO 3anniaTui 6bl CBOEBOSBHO, skulle jag av egen vilja betala med livet
Korga 6 ee netyyas urna om inte dess flygande nal

MeHs1, Kak HUTb, N0 CBETY He Bena. férde mig som en trad genom vérlden.

1965 1965

I denna strof uttrycks ett lidande och offer. Diktaren tycks varken vara nagon gud, eller nagon pa
aventyr, utan beskrivs som en trad férd genom vérlden av livets flygande nél. En bild som
harmonierar vél med lidandet i filmklippet. Jag tycker denna dikt pa ett satt beskriver Tarkovskijs
kommande liv i exil; av dagboken forstar man att han har en 6nskan att fa dra sig tillbaka i det hus
pa landet i Mjasnoe som han forvérvat tillsammans med Larisa, men ¢det for honom fran land till
land for att skapa film.

Dikten ar huvudsakligen skriven i femfotad jamb, med d@ndrim, med oregelbunden struktur,
och olika ldangd pa stroferna, dar rimmen fortsatter fran en strof till nasta. Enligt Synessios handlar
dikten om konst, och beskriver skaparen och dess kall pa jorden.* Detta &r teman som ocksa
Tarkovskij tar upp flitigt i boken Den férseglade tiden, och de bilder som visas i denna episod av
filmen tycks avbilda de tankegangar Tarkovskij uttrycker i slutordet av sin bok.® Han skriver dar
mycket om konflikten mellan individen och samhallet.

Manniskan drabbas av den felaktiga kdnslan av att inte vara herre dver sitt eget dde.
Mainniskan maste atervanda till tron pa den egna sjalen och dess lidande, och knyta
samman sitt samvete med sina egna handlingar. Samvetet kan aldrig fa ro sa lange det
hon gor gar stick i stdv mot det hon tror pa.

I bildmaterialet ser vi férutom anstrangningarna och lidandet pa Sivasjfaltet, ocksa kineser som i
stallet for att pa individuell niva folja sitt eget samvete viftar med varsin bok fran den store ledaren.
Afasiev kan tyckas som motsatsen, han tycks félja ett inre ideal snarare &n att rdtta in sig i ledet och

58 Ibid., 106.
59 Ibid., 107.
60 Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 244-256.



hange sig at samhallets mal. Enligt Tarkovskij ar konsten ett vapen i médnniskans kamp mot den
materia som hotar sluka hennes sjdl. Konsten uttrycker ett ideal, en balans mellan det andliga och
det materiella. I Tarkovskijs text upptdacker man ocksa en metafor med fiskeri-tema som man kan
kédnna igen fran faderns dikt:

En sann andlig panyttfodelse krdaver enorma inre anstrangningar. Det ar bara alltfor 1att
att falla for dem som ”fiskar efter manniskosjalar” och avvika fran den egna personliga
vagen till forman for nagra mer allmanna och hogre mal, och genom att gora detta inte
inse att man faktiskt férrader sig sjéilv och det liv man tilldelats med ett syfte.®'

61 Ibid., 246.
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4.1.4 Eurydike (3Bpuanka)®>
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Filmens sista dikt 1dses upp ndr modern och sonen ar pa vdag hem fran doktorsfruns hem,

efter att modern forsokt sdlja sina turkosérhdngen. Den &r skriven i trefotad jamb, och har d@ndrim i

alla strofer utom den sista.

Y yenoseka Teno

OfHo, KaK 0auHOuKa,

[yuwie octoyeprtena
CnnowHas o6onoyka

C ywamu u rnazamm
BenuuunHoi B nsaTak

W koxel - wpam Ha wpame,
HapeToii Ha KOCTSK.

Manniskan har en kropp,
ensam som ensamcellen.
Sjalen ar utled

pa det tata holjet

med 6ron och dgon

stora som femkopeksmynt
och med skinnet — arr vid arr,
som benens drékt.

I ovanstaende strof beskrivs kroppen som ett sjédlens fangelse, ndgot som fortsatter i féljande strof:

J1eTnT ckBO3b porosuuy

B HeGeCHyI0 KpyHULLY,

Ha nepsaxyto cnvwy,

Ha nTnybio KonecHuyy

W cNbIWNT CKBO3b peLueTky
YXKuBoii THopbMbI CBOEN
JlecoB 1 HUB TPELLOTKY,
Tpy6y cemun mopeii.

Den flyger genom hornhinnan
till den himmelska kallan,

till ekrarna av is,

till fagelvagnen,

och hdr genom gallret

i sitt levande fangelse
skramlan av skogar och falt,
de sju havens trumpeter.

I denna strof tycks sjdlen ges en mgjlighet att fly sitt fangelse. Kanske kan man ocksa relatera denna

strof till ndsta reella scen i filmen, den dar Aleksej ligger doende i sin sdng (vdggen ovanfor hans

sang dr for ovrigt full av upphdngda speglar i olika former). I denna scen spelar faktiskt Tarkovskij

sjalv, aven om hans ansikte aldrig syns. I slutet av scenen tar han en liten fagel som sitter pa hans

badd i handen, for att senare kasta upp den i luften sa att den kan flyga ivdg, samtidigt som han

yttrar orden att allt kommer att bli bra. Det skulle kunna uppfattas som en metafor pa sjalen som

lamnar kroppen. I féljande strof forkunnas detta tillstand som nagot syndigt:

[yuie rpewwHo 6e3 Tena,
Kak Teny 6e3 copoyku,-

Hwn nombicna, HY1 gena,

Hw 3ambIcna, HMU CTPOUKM.
3aragka 6e3 pasragku:

KT0 BO3BpartnTCA BCNATh,
CnnisicaB Ha Toit nowagke,
lne Hekomy nascarb?

Sjalen ar syndig utan kropp,
som kroppen utan skjorta, -
utan tanke eller handling,
avsikt eller versrad.

En gata utan I6sning:

Vem atervander tillbaka,
som har dansat pa en plats
dar ingen dansat forut?

De forsta tre stroferna har varit opersonliga, men i den fjarde introduceras ett ”jag” (mHe):

W cHuTCA MHe gpyras
Oywa, B apyroii oaexae:
loput, nepeberas

OT pobocTn K Hagexae,
OrHeM, Kak cnupT, 6e3 TeHK
YxoauT no 3emne,

Ha namsaTb rpo3gb cMpeHn
OcTaBuB Ha cTone.

Och da drémmer jag om en annan
sjal, i en annan drakt:

Den brinner och flyger

fran skygghet till hopp,

som en spritldga utan skugga
forsvinner dver jorden

och lamnar pa bordet

som ett minne en klase syrener.

Har aterknyts ocksa till filmens forsta dikt, dér ocksa syrener lokaliserade pa ett bord ndmns.

62 Oversittningen till “Eurydike” &r tagen frén: Tarkovskij och Bodin, En klase syrener.
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Ocksa den sista strofen har en klar koppling till filmen. Har vander diktaren sig direkt till sitt barn:

[wnTsa, 6erun, He ceTyi Sa spring mitt barn, klaga inte
Hap, 3Bpuaukoin 6eaHoi Over stackars Eurydike,

V1 nanouykoii no ceety rulla ditt kopparband

OHKW cBOW 06PYY MefHbIA, genom varlden med képpen
lMoka X0Tb B YeTBepTb Cnyxa om &n bara fjardedelen hors
B oTBeT Ha KaxAplii Lwar till svar pa varje steg

W Becesnio 1 cyxo nar jorden sprakar i drat
3emns WymunT B yLlax. s& muntert och torrt.

1961 1961

Dikten tycks beskriva hur kroppen ldmnar sjdlen, och Arsenij ska faktiskt ha haft en utomkroppslig
upplevelse da han 1944 var inlagd pa sjukhus och led av kallbrand, och fick genomga ett antal
amputationer.®

I analysen av den forsta dikten, Forsta motena, framgick att den egentligen var tillagnad
faderns forsta kérlek, Maria Gustavovna Falts. Med detta i atanke kan man se Eurydike som en
metafor for den skugga som egentligen all kdrlek innebar for aterstoden av livet, och diktarens
uppmaning &r att inte se bakat sa lange man atminstone har en fjardedel av sin kanslokapacitet kvar.

Som Skakov sa riktigt pekar sa ackompanjeras denna, liksom alla filmens féregaende dikter
av mansklig forflyttning. Under den forsta forflyttar sig modern in i huset fran att ha suttit vid
grinden. Under foljande dikt gar modern i en lang korridor pa tryckeriet. Under den tredje vandrar
soldater 6ver Sivasjsjon, och under denna sista dikt &r modern pa vdg hem efter att ha forsokt sélja
sina 6rhangen. Ocksa Dantes vers, reciterad av Lisa, ackompanjeras av henne gaendes i en korridor,
foljt av en munter klackspark. Kanske dessa forflyttningar ocksa representerar nagon slags méansklig
transformation, och snarare dn att dikterna i filmen beskriver tillstand, kanske de representerar en
overgang till ett nytt existentiellt stadium.

63 Volkova, Arsenij i Andrej Tarkovskie, 128-129.
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4.1.5 Ignatievoskogen (IrHaTbeBCKUiA nec)

Naér det angaende den forsta dikten rader delade meningar om vem den ska tilldgnas, sa ar
det pa sin plats att namna dikten Ignatievoskogen. Det var denna dikt som fran bérjan var tankt att
anvandas i filmen och som stod med i originalmanus, men den byttes ut under arbetets gang.
Oppningsscenen (efter fértexterna) utspelar sig just i Ignatievo, vilket beréttarrésten upplyser om
ndr han berédttar om véagen fran stationen till Ignatievo genom den tédta skogen. Har spenderade
Tarkovskij somrarna 1935-1937. I filmen férekommer &ven en annan datja, vilket var ett kollo dar
modern jobbade sommaren 1943, dit hon ocksa tog med sig barnen. Annars var de evakuerade till

Jurjevets under kriget, ren 1941-1943.%

Dikten ar onekligen en beskrivning av férhallandet mellan fadern och modern, och beskriver

atminstone faderns kdnslomaéssiga verklighet for den tiden:

MocnegHux NNCTLEB Xap
CM/IOWHBLIM CAMOCOXKEHBEM
BocxoauT Ha He6o, 1 Ha NyTN TBOEM
Becb 3TOT 51ec xmBeT
TaknM Xe pasapaxeHbem,
Kakvum nocnegHwuii rog v Mbl C TOG0I XUBEM.

De sista l6ven brinner
i ren sjalvuppoffring
Stiger upp i skyn, och pa din vag
Lever hela denna skog
med samma irritation,
som det sista ar vi lever tillsammans.

Dikten ar till synes véldigt transparent, och det &r inte svart att tolka den. I denna dikt finns, precis
som i filmens tva forsta dikter, ett ”vi”, men héar jamfors deras relation med en hostlig skog.

B 3annakaHHbIX rnasax oTpaxeHa fopora,
Kak B nolime cympayHoii KycTbl OTPaXeHbI.
He npvBepegHuyali, He yrpoxaii,

He Tporai,
He 3ageBaii necHoi HaBONTLLENR TULWNHbI.

| forgratna dgon reflekteras vagen,
Som dunkla buskar reflekteras pa flodslatten.
Var inte nyckfull, hota inte,
ror inte,
Stor inte skogen med Volgas tystnad.

Andra strofen vittnar om en infekterad atmosfar dér det sa mycket som mojligt géller att inte stéra

lugnet.

Tbl MOXELLb YC/bIXaTb AblXaHbe CTapoii XNU3HU:
Ocknuanble rpubbl B CbIPOI TpaBe pacTyT,

[lo cambIx cepALEBUH UX NPOTOUNIN CAIN3HMU,
A KOXY BCe-Taku LLEeKOYET BNaXHbINA 3ya,.

Det forflutna liknas vid snigelangripna svampar.

Bce Halle npoLuioe NoXoXe Ha yrposy -
CmoTpw, ceiiyac BepHycCb, Nsau,
ybblo ceityac!
A HEBO0 eXMNTCA 1 AEPXKMUT KSIEH, KakK po3y,-
MyCTb XOKET eLe CUbHeN! - NoYTU y cambIX rnas.

1935-1938

Du kan hora det gamla livet andas:

Slemmiga svampar véaxer i det fuktiga gréset,
Till sjalva kérnan, har sniglarna borrat sig in,
Men huden kittlas trots allt av den vata kladan.

Hela vart forflutna liknar ett hot -
Akta dig, nu kommer jag tillbaka, se upp,
nu dédar jag dig!
Himlen ryser och haller Innen som en ros, -
Lat den brinna starkare! - nastan i dgonen.

1935-1938

Precis som i filmens forsta dikt, sa avslutas ocksa denna med ett hot, &ven om det hir bara &r i form
av en liknelse. Har bestar dock inte hotet i 6det, i framtiden, utan i det férflutna.

Det star ndra till hands att jamfora forhallandet som beskrivs i dikten, inte bara med
foraldrarnas, utan dven det mellan Tarkovskij och hans forsta fru, som ju i en sa stor utstrackning
var en upprepning av fordldrarnas forhallande. I filmen &r Ignat det namn som Tarkovskij valt att ge

64 Synessios, Mirror, 72,76.



27

sin son fran sitt forsta dktenskap, och man kan faktiskt kdnna igen den infekterade relation som
skogen representerar, ocksa i Tarkovskijs relation till sin son. Hans son Arsenij (dopt efter sin
farfar) foddes 1962 och var alltsa runt 12 ar nér Spegeln stod klar. Tarkovskij skriver ofta om detta i
sin dagbok, och exempelvis den 20 augusti 1971 skriver han efter att ha noterat att hans da yngsta
son lart sig ga:

Hur gar det for Senka da? Ira har faktiskt gjort allt for att vi inte ska fa traffas. Hon har
blivit en riktig Kalasjnikov. Kommer det ndgonsin att bli bra mellan Senka och mig?
Hoppas det, med Guds hjilp!®

Efter Spegeln skriver han inte mer om sin relation till sonen i sin dagbok, utan inldggen handlar
mest om sonens antagningsforsok till lampliga utbildningar och forberedelser for dessa. I Synessios
bok finns ett fotografi dar Tarkovskij sitter tillsammans med bade sin far och sin son, vilken kadnns
ganska talande: Sonen ser férbannad ut, fadern ser urskuldande ut och férsoker le in i kameran med
armen runt sonsonen, medan Tarkovskij sjélv sitter lite vid sidan av och sneglar oroligt pa sin son.*

Dock var inte bara relationen komplicerad till hans férsta fru och son, utan den 14 september
1970 stdr bland annat i hans langa inldgg:

Mamma brukade sdga att Arsenij bara téanker pa sig sjdlv, att han &r en egoist. Jag vet
inte om hon har rétt ... Men hon har all rétt att pastd samma sak om mig, att jag ar en
egoist. For sd ar det bestdmt. Men jag tycker fortvivlat mycket om bade mamma och
pappa, liksom Marinka och Senka. Men jag blir som férlamad och kan inte uttrycka
mina kénslor. Min kérlek &r passiv pa nagot sétt. Det tycks som om jag bara vill att de
lamnar mig i fred, glommer mig till och med. Jag vill inte ta deras kérlek foér given och
kraver inte nagot av dem utom frihet. Men nagon frihet existerar inte och kommer inte
att existera. Och sa ger de mig skulden for Ira, det kdnner jag. Henne haller de av, enkelt
och utan krusiduller.*’

Sa dven hér tycks man ana en irritation liknande den i dikten.

65 Tarkovskij, Martyrologion : dagbécker 1970-1986, 94.
66 Synessios, Mirror, 88.
67 Tarkovskij, Martyrologion : dagbocker 1970-1986, 63.
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4.1.6 Den ljusa dagen (bBenblii aeHb)

Denna dikt, som ordagrant skulle 6versdttas Den vita dagen” handlar om en lycklig
barndom, dit det aldrig gar att vanda ater, och har ett bibliskt motiv, Edens tradgard.

KameHb nexunT y xacmuHa. En sten ligger vid jasminen.

Mop aTUM KaMHeM Knag, Under denna sten finns en skatt.
OTeL, CTOWT Ha [A0POXKe. Far star pa gangen.
Benbiii-6enbiii AeHb. En ljus ljus dag.

B uBeTy cepebpuCTbIil TONOSb, Blommande silverpoppel,
LleHTndonus, a 3a Heil - Hundrabladsros, och bakom den -
BbioLmecs posbl, Klatterrosor,

MonouyHasa Tpasa. Hundkax.

Hukorga 51 He 6bin Aldrig har jag varit

CuacTnuBeit, yem Torga. Lyckligare, an da.

Hukorga s He 6bin Aldrig har jag varit

CyacTnumBeid, 4em Toraa. Lyckligare, &n da.

BepHyTbCA TyAa HEBO3MOXHO Att atervanda dit ar omgjligt

W pacckasaTtb Henb3s, Och det & omojligt att beréatta om,
Kak 6b111 nepenosiHeH 6/1axeHCTBOM Hur éversvallande av salighet
70T palickuii cag, Denna Edens tradgéard var.

1942 1942

Det var denna dikt som Spegeln ldnge var tankt att uppkallas efter (namnet dndrades i sent skede),
sa den kan troligen sdga nagot om filmen. Dikten innehaller bade lite av barndomens (och filmens)
mystik (med skatten under stenen), och fadern som star pa gangen kanske &r en illustration pa den
episod dar fadern &r pa permission, och plotsligt dyker upp utanfor deras hus, varefter barnen med
tarar i 6gonen haller om sin far. Samtidigt spelas ett stycke ur J.S. Bachs Johannespassion, ett annat
bibliskt tema, dir texten bestdr av den bibeltext dir gravarna dppnade sig och de déda uppvicktes.®
Faderns uppdykande jamfors pa sa sétt med en ateruppstandelse fran det doda (vilket sakert ar
riktigt med tanke pa hur manga som dog under kriget). Stycket av Bach accentuerar den lycka
barnen kdnde, och som ocksa aterfinns i dikten. I scenen ser vi ocksa modern (spelad av Margarita
Terechova), som betraktar deras férenande distanserat. I ndsta scen ser vi aterigen samma
skadespelerska, men hér spelande Natalja, Aleksejs fru, dar hon forebrar honom for att inte traffa
sin son som langtar s3, tillrackligt ofta. Han later alltsa sin barndom upprepas hos sin son, Ignat, och
dédrigenom realiseras ytterligare ett spegelmotiv.

68 Matteusevangeliet 27:51-52
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4.1.7 Visa (MecHs)

Denna dikt ska ha varit patankt som epigraf till filmen, och finns pa séatt och vis faktiskt
fortfarande med i filmen, eftersom den inspirerat till en scen.® I en drémscen tvittar modern haret
och vajar med sina armar, en bild som é&r tagen fran denna dikt:

flaBHo mou panHue rofel npoLyn Mina unga &r har for langesedan passerat

Mo camomy Kkpato, . P4 sjalva kanten,

M0 camomy Kpato poAnMoNn semiu, P& sjalva kanten av mitt hemland,

M0 CKOLIEHHOI MSITE, N0 CUHEMY palo, P& klippt mynta, i det blda paradiset,

W 51 sTOT pav Hasceraa noTepsito. Och jag forlorar detta paradis for alltid.
KonblweTtca nea Ha Tom 6epery, i

Kak 6enble pyku. Piltr'ad_et vajar pa den motsatta stranden,

MpoiiTh A0 KOHLA N0 MOCTY He MOrY, Som Vlt&l_ armar.

Ho AyudLLIEero MMeHu BNaxHbIE 3BYKU Jag kan inte g4 till slutet av bron,

Ha namsits st B350 npu nocneaHeii Men de blota ljudens béasta namn _

pasfnyke. Tog jag som minne vid var sista separation.
CTOUT Yy N3NTYKN Hon stdr vid floden _

M MoeT B Bofie CBOU Gerble pyku, Och Fvéttar sina vita armar | vattnet,

A 5 nepef, Heil B HEONNATHOM [ONTY. Och jag stér framfor henne med en obetald skuld.
Ckasasl 6bl 51, KTO Ha MOEMHOM Nyry, Om jag bara kunde saga, vem som pa en 6versvammad ang,
Ha Tom 6epery, Pa motsatta stranden,

3a 1BOI1 CTOMT, Kak pycasika Haj, peukoil, Bakom piltradet stér,osom flodens vattennymf,

W ¢ nanbua Ha nasne, 6pocaeT KoseyKo. Och kastar en ring fran finger till finger.

1960 1960

I dikten &r det ett piltrdd som star vid vattnet, och liknas vid nagon som tvéttar sig. Precis som i den
foregdende dikten, Den ljusa dagen, beskrivs ungdomen som ett paradis som man aldrig kan ta sig
tillbaka till. Diktaren lyckas inte ga dver bron till den andra stranden. Paradiset figurerar ocksa i den
forsta av dikterna Forsta motena, och i samtliga dessa dikter beskrivs det som nagot som tillhor det
forflutna. I filmerna kan det nog daremot sdgas var nagot som tillhor bade det forflutna och
framtiden, da de flesta av filmerna slutar med att hjélten stiger in i en ny vérld (som ofta &r en kopia
av det idealiserade forflutna).

Dromscenen ddr modern som ung vajar sina vita armar alluderar direkt till dikten, och ”de
blota ljuden” som hors samtidigt kan kanske ge en fingervisning om hur de stdndigt aterkommande
vattenscenerna i Tarkovskijs filmer ska tolkas. Senare i samma scen syns modern som gammal
kisandes fran andra sidan av en spegel, och i samma bild syns en muralmalning av ett trdd pa ena
sidan av en flod. Bilden ger intrycket av multiexponering, och férutom modern och muralmdlningen
syns en eld och dven ett glas med véxter i (ddribland méjligtvis hundkéx, som ju ndmns i den andra
dikten om barndomen som aldrig vander ater, Den ljusa dagen).

Forutom piltradet, som liknas vid en méanniska, sa tycks diktens sista strof beskriva
ytterligare en person. En person som diktaren inte kan sdga vem det dr, men som han liknar vid en
vattennymf. Bilden ger intrycket av att den gamla modern kisar efter sitt unga jag, och om man
anvander filmen som nyckel, kan man tolka det som att modern som ung och vattennymfen ar
samma person.

Man kan dven skonja ytterligare ett tema i filmen som &r taget fran dikten, och sarskilt
diktraden ”Och jag star framfor henne med en obetald skuld”. Bade skulden till modern och skulden

69 Synessios, Mirror, 12.
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till livet tas upp i filmen. I samtalet Aleksej och exfrun emellan, sdger hon: ”Vad vill ha du av din
mor? Hurdan relation? Som det var i barndomen &r inte mdjligt, ni dr inte samma personer ldngre.
Det du sdger om nagon slags skuldkénsla infor henne, att hon forstorde sitt liv for er skull, kommer
du dnda inte undan. Hon behover att du blev barn igen, s hon kunde béra dig i sin famn och
forsvara dig”.
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4.1.8 Som barn... (4 B getcTBe 3ab6onen...)

Om de féregaende dikterna namns relativt ofta i samband med Spegeln, sa dr denna och

foljande dikt mindre uppmarksammade i samband med filmen. Denna dikt ingar egentligen i en

annan av Tarkovskijs filmer, Nostalghia, men eftersom han fran borjan ville ha med denna dikt i

Spegeln s kan det vara pa sin plats att presentera den dven har.”

#1 B feTcTBe 3abonen
OT ronoga un ctpaxa. Kopky ¢ ry6
Caepy - v rybbl 06/113HY; 3aNOMHUAN
MpoxnagHbIil 1 CONOHOBATbIW BKYC.
A Bce nay, a Bce ugy, nay,

Cwxy Ha NECTHWLE B NapajHOM, rpetoch,

Moy cebe B 6peny, kak noa ayay
3a KpbICO/TIOBOM B PEKY, CAAY - IPECh
Ha necTtHuue; 1 Tak 3HOOUT 1 3aakK.
A MaTb CTOUT, PYKOIO MaHuT, ByATO
Hespaneke, a NoQoOWTN HENBb3A:
UyTb nogoigy - CToMT B cemu Luarax,
PyKoto MaHuT; nogoiigy - ctout
B cemu wwarax, pykoo MaHuT.
Xapko

MHe cTano, paccterHysn s Bopor, NeT, -
TyT 3aTpy6unn Tpy6bl, CBET NO BEKaM
Ypapwn, KOHV nockakasiv, Mmarb
Haz MOCTOBOW NETUT, PYKOH MaHUT -
W ynetena...

W Tenepb MHe cHUTCA
Mopg sA6noHAMK 6enas 60nbHULA,
W 6enas nog ropsioM NpocTbiHs,
W 6enblii 4OKTOP CMOTPUT Ha MEHS,
W 6enas B Horax cTouT cectpuua
W KpblnbAmM nosoguT. U octanimce.
A maTb npuwina, pykor nomaHuna -
W ynetena...

1966

SOM BARN blev jag sjuk

av hunger och fruktan. Sarskorpan ryckte jag bort

fran lapparna och jag minns

den svala och salta smaken.

Och hela tiden gér jag, gar, gar,

sitter pa trappan i porten, varmer mig,

gar omkring i feberyrsel, som till flojtmusik

efter rattfangaren till floden, satter mig — varmer mig

i trappan; jag har feber, mar daligt.

Och min mor star och vinkar till mig, liksom

helt ndra men jag kan inte komma fram till henne:

Jag gar mot henne — hon star sju steg fran mig,
vinkar med handen!

Varm
har jag blivit och jag har knéppt upp kragen, lagt mig. -
DA trumpetade trumpeterna, ljuset slog
mot 6gonlocken, hastarna gav sig ivag i galopp, min mor
flyger 6ver gatan, vinkar mig till sig -
och sedan &r hon borta...

och nu drdmmer jag

om ett vitt sjukhus mellan &ppeltraden,
och ett vitt lakan under huvudet,
och en vit doktor betraktar mig,
och en vit syster star vid fotandan
och rér vingarna. Och de blev kvar.
Och min mor kom och vinkade mig till sig -
och flég bort.

1966

Aven om dikten inte 14ses upp i Spegeln sa &r det tydligt att den &nd& &r inkorporerad i filmen,

atminstone genom flera gemensamma motiv. Vi ser direkta motiv, som sarskorpan pa ldpparna, som

ocksa finns med i filmen i form av den rodhariga flickan, med torra lappar. Beréttaren tanker pa

henne nér han sitter och vantar pa modern, som vill sdlja sina turkosorhdngen. Detta var en tid av

hunger och fruktan, precis som i dikten. Ocksa episoden dar diktaren forsoker ga fram till sin mor,

utan att lyckas komma néra, finns avbildad i Spegeln, i den drom déar Aleksej forsoker 6ppna dorren

till det rum dar modern sitter och plockar potatis och lagger i en kruka. Denna scen foregar just

scenen med turkosorhdngena.

Motivet dar diktaren i sjuksdngen hor trumpetande trumpeter dr gemensamt med Eurydike, i

vilken de sju havens trumpeter hérdes genom ett galler. En dikt som man kan associera med en

annan sjukhusupplevelse; den dér fadern hade kallbrand. Aven sonen 1ag inlagd pé sjukhus i sin

ungdom, da han led av tuberkulos, nagot som modern 10 januari 1948 skriver om i ett brev till

fadern. Dir framgér det att Tarkovskij var vildigt m&n om hur fadern férhéll sig till hans sjukdom.”

70 Tarkovskij, Martyrologion : dagbdcker 1970-1986, 105.
71 Volkova, Arsenij i Andrej Tarkovskie, 115,120.
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4.1.9 Testamente (3aBeLwwaHue)

Aven denna l&nga dikt som skrevs dren 1934-1937 (allts& nir Andrej var mycket liten) ar
féga uppméirksammad, men Volkova tar upp den i sin bok,”* och den omnédmns dven i en artikel av
Marina Tarkovskaja.”® Det verkar som att den tidigare getts ut med namnet ”Dedikation”
(Ioceamenue)’. Ordet kan emellertid ha flera betydelser pa ryska, s som initiation” eller
”invigning i en (konstnérlig) hemlighet”.

Det dr anmdrkningsvart hur manga element ur denna dikt som finns inforlivade i Tarkovskijs
livsverk, inklusive Spegeln. Redan i forsta strofen presenterar poeten sig sjalv som en profet. Denna
egenskap hos poeten dr ndgot som Tarkovskij tagit fasta pa, och skriver om i Den férseglade tiden.”
Tradkronorna som inte sover pa natten kan man utan problem associera med de vajande trdd som
huvudpersonen som pojke, Aleksej i filmen, drommer om néar han vaknar och uttalar ordet

”Pappa!”:
3aBsellaHne
AHApeto TapkoBCKOMY
1

Bo MHe XMBET r/1yxoe 6ecnokKoiicTBo
[lpeBeCHbIX KPOH, He CMALLMX N0 HoYaM,
A, Kak CTVXxu, NpefckasbiBalo CBOMCTBA,
Mpucylwme n nogsam, 1 Belam.

3arem, 4To A AblwaU, Kak AbIWnT CNoBO,
£ 9X0M 6bIN1 cpean YYEHUKOB,

Bbl1 OTrO/10CKOM ro/10ca Yyxoro,
3aTepsAHHOro B XOpe ros1ocoB.

Mup, CIOBHO Ma/lb4nK CEMUAETHUIA TMOOK;
LiBena rpo3a, — OH, KakK AWTS, 3aTuXx,

Ho Bopoxa HacneACcTBEHHbIX OLLMGOK

B Te AHW Nnexanun Ha pykax MOUX.

Bcs M3Hb MOS poLL/ia 1 cTasia psaom,
Kak 6yaTo BnpaBAy MHOro fieT NpoLso,
W MHe 4yXuMm, 3en1eHoBaTbIM B3MS40M
OTBETW/O 3epKa/IbHOE CTEK/IO.

1 B3gparvBas npu Kaxaom MHXMBOM 3BYKe,
S pyman: fain MHe pyku onpocTarb.

1, npocbinasick, BbICBO60ANN PYKU,

UT06 HayunTbCSi FOBOPUTb OMSATb.

Myrasce, A owynbIBa NPeaMeTbI -
Tena mefly3 B MepuatoLLeli Boge,
[LpeBecHsblit KOpEHb, My3bIKOW COrpeThIiA,
W mpamop, 3anpoknHyTbIl K 3Be3e.

W g yunnca rosopuTb, Kak B AeTCTBe,
CBOUM KOCHOSI3blYMEM TOMUM.

A ecnu ety BCNIOMHAT 0 HacneacTse,
Bce, 4TO UMeto, OCTaBNSA UM.

Testamente
Till Andrej Tarkovskij
1

Inom mig lever en dév oro

Tradkronor, som inte sover pa natten,

Jag, precis som dikter, forutsdger egenskaper,
Tillhérande b&de manniskor, och saker.

Eftersom jag andades, som ordet andas,
Var jag ett eko bland eleverna,

en frammande rosts eko,

forlorad i kdren av roster.

Varlden, bojlig som en sjudrig pojke;

Askan ljod, - och den tystnade som ett barn,
Men massorna av nedarvda fel

Lag dessa dagar i mina hander.

Hela mitt liv gick och stannade bredvid,
Som om verkligen manga ar gatt,

Och med en frammande gronaktig blick
svarade mig spegelglaset.

Jag ros vid varje falskt ljud,

Jag tankte: 1at mig tomma mina hander.

Och, nar jag somnade, frigjorde jag handerna,
For att pa nytt lara mig tala.

Skramd, trevade jag efter foremalen -
Manetkroppar i skimrande vatten,

En trékérna, varmd av musik,

och marmor, tillbakakastad till stjarnan.

Och jag larde mig tala, som i barndomen,
Med mitt pldgade stammande.

Och om barnen minns arvet,

Allt, som jag ager, lamnar jag till dem.

I de foljande stroferna beskriver diktaren sig forst som ett eko, som en stdmma i en kor, och inte

som sin egen rost, utan nagot fraimmande. Men detta &r nagot som han stravar att befria sig ifran,

72 Ibid., 90-92.

73 Marina Tarkovskaja, ”Ne preryvaja sgovora tenej”, Russkij Pioner, nr 5(47) (augusti 2014): 16-17.
74 Arsenij Tarkovskij, Ot junosti do starosti : stichi (Moskva: Sovetskij pisatel’, 1987), 40—44.
75 Tarkovskij, Den forseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 65.
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befria sig fran falskheten for att vinna sin egen rést. Nagot som han tycks lyckas med i sista strofen,
om dn stammande. Ett annat patagligt tema i ovanstdende stycke &r arvet, vilket diktaren namner i
den tredje strofen, dar arvet ndrmast anges som ett ok, och i sista strofen dar diktaren 6verlamnar
sitt arv. Arvstemat (vilket ocksa ar ett spegelmotiv) ar ocksa ganska tydligt i filmen, dar
huvudpersonens, dvs. Aleksejs mor och fru &r samma skadespelare, far och son har likadana fruar.
Samma skadespelare som spelar Aleksej som ung, spelar ocksa hans son Ignat.

Vi kan notera att ocksa i denna dikt finns en uttrycklig spegel med som ett motiv, men
framfor allt ar likheten med filmens epigraf och den stammande unge mannen som blir botad
pafallande. I denna scen, som pastas vara ett dokumentért inslag, botar en riktig talterapeut en
verklig stammare.” I en del av den seans som stammaren genomgar blir han ombedd att halla upp
handerna framfor sig och spanna dem mer och mer. Terapeuten kungor dérefter for stammaren att
spanningen i hans hdnder och hans tal ska sldppa nér hon rdknat till tre.

A celtuac st CHUMY 3TO COCTOSIHHE — U ThI Oy/Ielilb TOBOPUTh, TOJIbKO TPOMKO M UETKO,
CBOOOZIHO U JIETKO, He 00sICh CBOEro Tosioca, CBoel peuu. Ecu Thl ceifuac MOXKelllb
TOBOPUTD TaK, Thl HA BCIO )KU3Hb MOXKEIIIb TOBOPUTb.

Men nu tar jag bort detta tillstand — och du kommer kunna tala, bara hogt och tydligt,
fritt och létt, utan att rddas din rost, ditt tal. Om du nu kan tala, sa kan du tala sa resten
av livet.

Proceduren lyckas och han uttalar: ”Jag kan tala.”. I dikten tycks hdnder och tal vara
sammankopplade pa liknande sétt. Det borjar i tredje strofen med ”[...] massorna av nedédrvda fel
lag dessa dagar i mina hander [...]” och fortsétter i den femte strofen ”[...] Jag tankte: lat mig tomma
handerna. Och, nér jag somnade, frigjorde jag hdnderna, For att pa nytt ldra mig tala.”. Stammandet
namns ocksa explicit i den sista strofen, som en metafor for den plagsamma kampen att vinna sin
egen rost och inte vara ett eko i en falsk kor. Jag skulle tro att denna dikt &r anledningen till att
Tarkovskij bestdamt ville ha med scenen med stammaren i sin film. Ett liknande tema kan ocksa
skonjas i Offret dar Alexanders son, som varit stum genom hela filmen, ndr han ligger ensam under
det trad han forsoker ateruppliva, uttalar filmens sista ord: ”I begynnelsen var ordet. Varfor det,
pappa?”. Ocksa Alexanders forklaring till varfor han la av skadespelaryrket delar tema med denna
dikt: ”Jag skdmdes for att latsas vara nagon annan, att framstélla andras kénslor, men huvudsaken
var att jag skamdes for att vara uppriktig pa scenen.”.

Den 13 februari 1982 skrev Tarkovskij ner epigrammet fran Hermann Hesses roman
Demian i sin dagbok, vilket han tyckte direkt forklarade episoden med den stammande ynglingen,
och lika gdrna skulle kunna ha statt som epigram till Spegeln. Ocksa hér kan vi precis som i dikten
se en frigorelse fran det falska:”’

Min historia &r inte angendm. Den ér inte ljuv och harmonisk, som de uppdiktade
beréttelserna brukar vara, den har ett drag av meningsloshet och kaos, av vansinne och
drom, som livet hos alla de manniskor som inte ldngre vill ljuga for sig sjélva.

76 Synessios, Mirror, 71.
77 Tarkovskij, Martyrologion : dagbdcker 1970-1986, 576-577.



Stycke 2 har ocksa det en stark koppling till filmen, dar ju redan forsta raden egentligen

beskriver filmens handling: Ndgon som minns tillbaka till sin barndom:

2

W Kaxaplii BCMOMHWT CBET/IbIA rOpoA, AEeTCTBa,
Ayn B ropax, CTaHuULYy Haj, Pekoi,

4e oT OTUOB Mbl MPUHAN B HACNEACTBO
JTo60Bb K 3eM/1e, HaBeKW OOPOroi.

[ae matepu y Hawwnx Konbloenein
Houeli He cnanu, rge yYnmch Mbl,
e nepBbIM BAOXHOBEHWEM KuMNENu
Hag, kHUroli HaLwm oHbIE YMbI.

e B NepBblii pas Nl6UIN Mbl, He cMest
Mpu3HaTLCS B TOM, r4e Mbl poc/in B 6opboe,
rAe Mbl KNSANCb Npef COBECTLIO CBOEHD

B HeHapyLIMMOii BepHOCTM Te6e...

LymAT AepeBbsi rOpoACKOi anneun,
Kak dhakenbl 3e/1€HOro orHs.

A ux oTgam, oHn Tebe HyXHee,
Mpnaun, BO3bMU AEPEBbLA Y MEHS.

Mpuaw, BO3bMU BECb TOPOJ MO, OH ByzeT
TBOWM - 1 Tbl 3aCHELLbL B TPABE MOEVA.
CBUCT NnacToyek Moux Tebs pasdyaurT,

A nx oTaam, OHU Tebe HyXHei.

Bce, YEM 51 XMW/ 32 CTO/BbKO /1IeT OTCHOAA,
3a CTo/bKO BepcT OT NamMsiTu TBOEN,

Tbl BbI30BeLLb, He COBEpLLAst Yyaa,

He npepbiBas croBopa TeHeii.

1 nepBbIii TOCTb B 1eHL TBOETO POXAEHbS,
M MHe faHo ¢ TO60I0 XWThb BABOEM,
BX0auTb B TBOW HOUHbIE CHOBUAEHBS

W oTpaxartbcs B 3epKasie TBOEM.

2

Och var och en minns barndomens ljusa stad,
Bergsbyn i fjallen, bondbyn vid floden,

Dar vi av vara fader arvde

Kérlek till jorden, for alltid aktad.

Dar modrarna vid vara vaggor

Ej sov pa natten, dar vi studerade,
Dar vara unga sinnen Gver boken
bubblade av den forsta inspirationen.

Dar vi for forsta gangen alskade, utan att vaga
erkanna, dar vi vaxte i strid,

Dér vi svor infor vart samvete

i orubblig trohet till dig...

| en allé i staden susar traden,

Som facklor av gron eld.

Jag skanker dem, du behéver dem battre,
Kom, och ta mina trad.

Kom, och ta hela min stad, den blir

Din — och du somnar i mitt gras.

Mina svalors kvitter vacker dig,

Jag skanker dem, du behéver dem battre.

Allt som jag levat med i s& manga ar har,
Sa langt ifran ditt minne,

Du kallar, utan att gora ett mirakel,

Utan att bryta skuggornas kontrakt.

Jag ar den forsta gasten pa din fodelsedag,

Och det har givits mig att leva tillsammans med dig,
Att trdda in i dina drémmar om natten

Och reflekteras i din spegel.

34

I stycket ndamns aterigen det arv som ska dverlamnas, och i fjarde strofen patraffas for forsta gangen
mottagaren, det vill sdga diktens ”du”, arvtagaren. I stycket har vi flera nya element som kanns igen
ifran filmen, som exempelvis den forsta inspirationen 6ver boken i andra strofen, som kanske kan
sammankopplas med de scener dar Aleksej och Ignat var for sig bladdrar i en bok med Leonardo Da
Vinci. I tredje strofen namns den forsta karleken, som ocksa skymtar forbi i filmen som en rodharig
flicka. Men det intressantaste &r de tva sista stroferna, hir framtonas forst distansen mellan fadern
och sonen, for att i ndsta framhdlla gemensamheten. Aterigen ser vi motiv direkt ifrén filmen, dar
fadern trader in i sin sons drémmar.

Systern, Marina Tarkovskaja beréttar i kapitlet ”Fortsattning pa episoden” av Skdrvor av en
spegel om den episod i filmen dér fadern kommer till dem pa permission, vilket enligt Marina sker
pa hennes fodelsedag. Man kan riktigt forsta barnens langtan efter sin far, och diktens ”Jag ar den
forsta gisten pa din fodelsedag”, ér hir verkligen triffande.”

I stycke 3 ar det inte lika l4tt att finna lika konkreta referenser till Spegeln, men atmosféren ar
bevarad och det handlar dterigen om kommande generationers arv:

78 Tarkovskaja, Skdrvor av en spegel : [om familjen Tarkovskij].
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Kak nayTuHa TAHEeTCs ocTaTok

Bcero, 4To MHe Ka3asiocb AOporum,

W cTpawHo MHe, YTO MHUMbI OTNEYaToK
OcTaBnto s HacnegHNKam CBOUM.

W, MoXeT 6bITb, UrpatoLye geTu,

M 060 MHe NpuNOMHMB Ha NeTy,

He oTimyar 6eccBsi3HbIX MEXA0OMETUIA
OT cnos, 0603HaYaBLUNX CNENOTY.

A He 6bln cnen. A BuAen Bce, YTo 6bI10,
YTO CTaU10 XWN3HBIO CBEPCTHUKOB MOMX,
UTto Bpemsi NoANMNCLI0 CBOEN CKpenuio
/I NpoHecNo y COHHbIX a3 crienbIXx.

$1 BuAen Bce, Y4TO CTasI0 BUAHO 3PSiUMNM,
Kak cBeT 3apu ckBO3b NepenneT BeTBel.
B0O3bMM X 1 ropeyb, YTO HaMpacHo NpsYemM
OT Hawmx govepeit n CbIHOBEA.

35

3

Som en spindelvayv drar sig aterstoden
Allt som verkade mig kart,

Och det skrammer mig, att jag lamnar det
illusoriska sparet at mina arvtagare.

Och kanske barnen som leker,
och kommer ihag mig i flykten,
Inte skiljer osammanhé&ngande interjektioner
Fran ord, som innebér blindhet.

Jag var inte blind. Jag sag allt som var,
Som blev livet fér mina kamrater,

Som tiden héll fast med sin underskrift
och bar forbi de blindas sémniga 6gon.

Jag sag allt, som blev synligt for de seende,
Som gryningsljuset genom grenverket.

Ta och brann, vad som inte gar att ggmma
for vara dottrar och séner.

Seendet genom grenverket dr en bild som &r mojlig att associera till filmen, med flera tagningar

gjorda med grenar i forgrunden. Ocksa Skakov tar upp skogen som nagot som hindrar att se klart,

dock i anslutning till en annan dikt, Dantes Den gudomliga komedin, och patalar da att dikten

Ignatievoskogen fran borjan var tankt att anvédndas i filmen. Han pekar pa att skogen som

forekommer upprepade ganger i filmen, ocksa inramar filmen, eftersom kameran i slutet av filmen

forsvinner in i skogen, fran samma félt som filmen borjade.

Den sista meningen i stycket ar ocksa intressant, och ar en uppmaning som maste rikta sig

till diktens ”du”, alltsa sonen. I denna uppmanas han branna det som inte gar att gomma for dottrar

och soner, alltsa foljande generation. Kanske héansyftas till de nedéarvda felen fran forsta stycket. Ett

liknande tema kan ses i Offret dar Julia, tjansteflickan, vagrar vicka gossen nér han sover, i hopp

om att allt blir bra innan han vaknar, sa att han aldrig ska beh6va fa reda pa vad som hént.

I stycke 4 ar temat kdrlek och svartsjuka:

4

Tak 51 yumncs roBopuTb cHavana,

W TpyaHbI gap s NpUHAN B rPO3HLIiA rog,
Korga no60Bb MHe Lekn obxurana

W cMepTHBI K cepaLy npuxumana neg,.

W peBHOCTbL Npunajasna K N3rosioBblo

W Ha yxo wentana MHe:

- Cmortpu,

Moka Tbl CNWLLb, 3aTPaBEHHbIN N060BbIO,
Moracnv ropofckue hoHapu.

£, BepHas, rnasa Tebe 0TKPOHo:
Tebs ocBO6OXAAst HAaBceraa,

Ha npocTbIHsX, Nof, pO30BOii 3apeto,
JlexxnT TBOSI NocneaHss 3Be3aa...

W s 6exan oT Moero nopora

Tyna, rae cBeT B MU0 HAOTMaLlb ObeT,
Mo ropofgy rHana MeHsi Tpesora -

W s yBuaen mMonHuii nepenner.

OHu netenu ctaeli nebeanHoN,

A He cuuTtan, nx b0 6osbLLe cTa,
Netenu Baanb Hag Nnowaasto NyCTbIHHOM,
B nx kntoBax Konbixasiach BbiCcOTa.

4

Sa larde jag mig tala forst,

Och jag tog emot en hard gava ett fruktansvart ar,
Nar kérleken brande mina kinder

Och tryckte den dddliga isen mot mitt hjarta.

Och svartsjukan bojde sig till huvudandan
Och viskade i mitt 6ra:

- Se,

Medan du sover, hemsokt av karlek,
Slocknade stadens lyktor.

Jag, trofast, 6ppnar dina égon:

Frigor dig for alltid,

P& lakanen under den rosa gryningen,
ligger din sista stjarna...

Och jag sprang bortom min troskel

Dit, dar ljuset traffar ansiktet med en orfil,
Angslan jagade mig genom staden -

Och jag ség en vav av blixtar.

De flog som en flock svanar,

Jag réknade inte, de var fler &n hundra,
De flog langt bort dver det tomma torget,
och i deras nabbar dallrade hojden.



Tak MefifleHHO IETENN, YTO Kas3asioch, -
MycTb HOBbII AieHb FOPUT y CambIX [1a3,
Kak aTa ropeub HaBceraa octanach,

VX 0TGIeCKM OCTaHYTCS Y Hac.

Bo3bMu Xe UX, OHU TeBE HyXHee,
MycTb X KOCHETCS feTcKas pyka,
W peBHOCTU KOCHUCb €eLLle HeXHee,
UT06bI N11060BbL OblNa Te6e Nerka.

36

De flog sa langsamt, att det verkade, -
Lat den nya dagen brinna i 6gonen, -
Som denna bitterhet kvarstod for alltid,
och deras reflexer forbli hos oss.

Ta dem d3, du behéver dem béttre,
Lat de bli vidrérda av en barnhand,
Och ror svartsjukan annu varsammare,
Sa att karleken blir latt for dig.

Har beskrivs ater karlekens fatala inverkan pa livet, som kénns igen fran Eurydike. Ocksad i detta

stycke finns en uppmaning som vander sig direkt till diktarens arvtagare: att beméta svartsjukan

med 6mbhet, for att kiarleken ska bli latt. Temat kdanns ocksa igen fran dikten Ignatievoskogen, och

beskriver forhallandet mellan Tarkovskijs férdldrar.

I stycke 5 tycks dikten snarare skriven till ndgon som annu inte ar fodd:

5

W Hebo npocrHeno, oxueas,

W cTana onyckarbcs BbicoTa,

W nog koneca nepBoro Tpamsas
Jlernv TopLbl BbICOKOTO MOCTa.

W B yac, Korga TBOW ropog, NCNOMNHCKUIA
Becb B 3e/1€H1 BOCXOAMT Ha 3ape, -
Nexwwsb, guTs, B yTpobe MaTepuHCKoi
B nonynpo3payHoM HEXHOM My3bipe.

W, MOXET 6bITb, Tl HUMETO HE BUAWLLD,
Ho conHue nponsbiBaeT Hag TOGOA. .

ApceHuii TapKoBCKMii
1934-1937

5

Och himlen blev bla, och levde upp,

Och hojden borjade sjunka,

Och under hjulen pa den forsta sparvagnen
L&g den héga brons pelare.

Och i timmen, nar din gigantiska stad

| all sin gronska gar in i gryningen, -
Ligger du, barn, i livmodern

| den halvgenomskinliga mjuka bubblan.

Och, kanske, ser du ingenting,
Men solen rér sig ovanfor dig...

Arsenij Tarkovskij
1934-1937

Detta skulle i sa fall vara Andrej Tarkovskijs syster Marina som foddes just 1934, nér dikten ska ha
paborjats, medan Andrej foddes 1932. Orden ”Och i timmen, nér din gigantiska stad i all sin

gronska gar in i gryningen” far mig att associera till ndar sommaren 6vergar i host. Marina foddes
den 3 oktober, medan Andrej féddes den 4 april. Men naturligtvis kan uttrycket ddr barnet ligger i

livmodern vara bildligt menat. Kanske har dikten i efterhand ocksa tyckts passa béttre in pa Andrej

och da tillagnats honom.
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4.2 Diskussion

Under arbetets gang har det blivit mer och mer tydligt i vilken hog utstrackning som faderns
dikter haft inflytande pa Tarkovskijs filmer. Nar man ser om filmerna och laser faderns dikter
upptdcker man fler och fler tydliga samband, frén detaljer till idéer. Dikterna tycks ha en funktion
utdver den som enbart ren inspiration till filmerna, eller den som enbart en delkomponent av
filmens helhet. Det tycks ndstan som om filmen dr en kommunikationsvag till fadern.

Tarkovskij skriver i bérjan av sin dagbok, 14 september 1970, ndr han dnnu inte spelat in sin
tredje langfilm, om problemen med kommunikationen med sina foréldrar:

Det ar ju markligt, men trots att Ira och jag har gatt skilda vagar och jag lever ett nytt
och annorlunda liv, latsas de som om ingenting fordandrats. Inte ens nu nar Andrjusjka
kommit till varlden. [...]

De tycker att det ar genant att prata med mig om allt detta. Och sd kédnner jag ocksa.
Och sa kan det halla pa hela livet. Det &r valdigt svart att kommunicera om man varken
kan sdga ”ja” eller “nej”, ”svart” eller "vitt”. Vems dr felet? Bade deras och mitt kanske.
Allas i ndgon mening. Men jag maste hursomhelst gora ett besok hos pappa innan jag
reser till Japan. Han lider ju ocksa av att vara relationer blivit sa komplicerade. Sa
mycket vet jag. Jag kan inte forestdlla mig hur de skulle te sig framover, dven om jag
lyckades bryta isen. Men det blir véldigt svart. Jag borde kanske skriva ett brev. Men
brev loser inga problem. Vi skulle traffas och bada agera som om nagot brev aldrig
existerat. Rena rama Dostojevskij! Vi héller bada av varandra men &r sa besvirade och
angsliga i varandras sallskap. Jag har pa nagot vis betydligt lattare att umgas med vilt
frammande personer ...

Aven i filmen uttrycker han problemen att kommunicera med ord, i telefonsamtalet med sin
gamla mor sdger han:

Bcé-Taku c/i0Ba He MOT'YT Tiepe/iaTh BCE, UTO ueioBeK uyBCTBYyeT. OHU KaKue-TO Bsjbie.
Trots allt kan orden inte formedla allt som en médnniska kanner. De &r loja pa nagot satt.

Precis som poeterna under den ryska silveraldern kommunicerade med varandra via
dikter, och precis som Arsenij Tarkovskij och Marina Tsvetajeva med sina dikters allusioner
kommunicerade (vilket finns beskrivet i Volkovas bok), sa kan det tdnkas att ocksa ett av
andamalen for Tarkovskij var att anvdanda konsten for att upprétta en kommunikation med sin
far. Det dr inte klart om denna kommunikation var dubbelriktad eller inte, alla dikter som
studerats ar skrivna innan filmernas tillkomst, men atminstone den sista dikten, Testamente, &r
tillagnad Tarkovskij, och troligen dven Eurydike som ju innehaller en uppmaning till diktarens
barn. Kanske kan ytterligare en dikt fran Nostalghia (dér en 6versattning av denna lases upp
pa italienska) ge svaret.

Denna dikt ér, till skillnad fran évriga skriven 1977, alltsd efter Spegeln:”

MepKHeT 3peHue - cuna mos, SYNEN — min styrka férdunklas,

[1Ba HE3pUMbIX a/IMa3HbIX KOMbS; tva osynliga spjut av diamant;

[NOXHET c/yX, MOJIHbIA faBHEro rpoma horseln slocknar, fylld av fjarran muller

W abixaHusi oTyero goma; och fadershusets andedrakt;

XKecTkux mbiwL, ocnabenu yanel, de harda musklernas knutar syns allt svagare,
Kak Ha naluHe cefple BOSbl; som de gra oxarna pa akern;

W He cBeTATCA 60MbLUe HOYaMu och inte langre lyser

[iBa Kkpblnia y MeHs 3a nievamu. tva vingar bakom min rygg om natten.

79 Dikten Synen... dr 6versatt av Per-Arne Bodin och finns utgiven i: Tarkovskij och Bodin, En klase syrener.
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£ cBeya, A cropen Ha nupy. Jag ér ett ljus som brunnit ned pa festen.
CobepviTe MoIi BOCK MOYTPY, Samla in mitt vax om morgonen,

M nogckaxeT BaM 3Ta cTpaHuua, och denna sida skall viska till er,

Kak BaM niakartb 1 Yem Bam ropamTbCes, hur ni skall grata och vad som skall vara er stolthet,
Kak Becenbsi nocnegHo Tpetb hur man skall skanka bort den sista tredjedelen
Pa3gaputb 1 nerko ymepeTs, av gladjen och do latt,

M nog ceHbio cyyaiiHoro kpoea och skyddad av en tillfallig boning

3aropetbCs NOCMEPTHO, Kak C/0BO. flamma upp efter déden som ordet.

1977 1977

I de tidigare dikterna fanns skogen med som nagot som hindrar att se klart, dock antydde
diktaren i Testamente att han kunde se allt genom grenverket. Denna dikt tycks i stéllet ge uttryck
for att denna formdga avtar, han forlorar synen, horseln, och sina vingar. I den sista strofen, jamfor
han sig med ett nedbrunnet ljus, och ger rad om hur den aterstaende tredjedelen av glddjen kan
skénkas bort, for att kunna do litt. Kanske alluderar han hér pa den sista strofen i Eurydike, dar han
uppmanar att jaga tunnbandet sa lange det atminstone till en fjardedel gar att hora jorden knastra
under fotterna. Den skulle ocksa kunna alludera pa den sista strofen i det fjarde stycket av
Testamente, dér han ger rad om hur kérleken ska bli ldtt, och i detta ljus tycks alltsa radet hur déden
ska bli latt, vara en fortsatt vagledning som tar vid efter den forsta. Kanske de franvarande vingarna
i forsta strofen antyder att fadern sag sig haft en roll som skyddséngel, men att han nu tappat denna
formaga.

Detta var saledes den tredje dikten av de som behandlats i denna uppsats som tycks vara
riktad fran far till son, och den verkar ocksa vara en uppféljning pa de tidigare tva. Ocksa Johnson
och Petrie framhaller i sina slutord sambandet far och son i Tarkovskijs konstnérskap.*” Man kan
troligen fortsétta leta allusioner i evighet, bade emellan Tarkovskijs filmer och faderns dikter. Inte
ens poeten sjalv ar medveten om alla intryck de ar paverkade av. Tvdrtom ar det nog en fordel om
de inte & medvetna, vilket uttrycks i ett utdrag ur ett brev av Rilke som Tarkovskij har skrivit upp i
sin dagbok den 26 januari 1973:*

Malaren (liksom konstnédren éverhuvud) bor inte bli medveten om sina insikter: hans
upptédckter maste, pa ett for honom sjalv gatfullt satt, sa snabbt inta arbetet utan att ta
omvdagen over hans reflektioner att 6gonblicket fér deras 6vergang inte kan upptackas
av honom. Men ack om han forsoker lurpassa pa dem, observera dem, uppehalla dem,
kommer de att lata forandra sig likt sagans skona penningar som inte kan foérvandlas till
guld eftersom ndgon liten detalj var fel.*

4.2.1 Jamforelse med Solaris

En annan av Tarkvoskijs filmer som tidigt kommer i atanke vad géller relationen till fadern
ar Solaris, som nar man studerar denna narmare, har tydliga likheter med Spegeln. Speciellt de
lacanianska tolkningar® som gjorts av Spegeln tycks mig stimma &nnu béttre in pa Solaris, dir
madnniskans moéte med varlden (dven om detta i Solaris illustreras i moétet med en ny utomjordisk

80 Johnson och Petrie, The films of Andrei Tarkovsky, 258-261.

81 Tarkovskij, Martyrologion : dagbécker 1970-1986, 122—-123.

82 Oversittningen av den sista meningen i Rilkes brev &r annorlunda pé ryska och lyder "A Tor, KTo nozcTeperaer ux,
HabJTroaeT, 3aJIep)KUBAeT, y TOTO OHH, KakK 30/710TO B CKa3Ke, MPeBpaliarTcs B Tpyxy... " alltsd "Men ack den som
lurpassar pa dem, observerar, uppehaller, for denne, som guldet i sagan, férvandlas de till smulor".

83 Bade Smith(49-50, 55-61) och Skakov(109) namner Lacan i sina texter om Spegeln.
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varld/livsform), och medvetandets utveckling &r central.

Den inledande ambitionen var att anvdnda Tarkovskijs nasta film, Stalker, som
jamforelseobjekt, eftersom det var forst i och med Spegeln som Tarkovskij borjade anvidnda faderns
dikter i sina filmer. Vid en f6rsta anblick kan det forefalla som Solaris och Stalker dr mer lika,
medan Spegeln &r ett mellanspel, eftersom de bada ar science fiction-historier baserade pa noveller.
Men allt efter arbetets gang har det tyckts mig i stdllet att Tarkovskijs foregaende film, Solaris, star
mycket ndrmare Spegeln och man urskiljer fler och fler likheter ju mer man jamfor dessa filmer.

Filmernas likheter

I bada filmer &r huvudpersonen en man i medelaldern som genomgar en sorts kris. Kris Kelvin,
huvudpersonen i Solaris, genomgar en febersjukdom som leder till en mangd drommar och minnen
precis som for Aleksej i Spegeln, och bakgrunden till sjukdomen &r ocksa ungefar den samma. Med
anledning av att han drabbats av samma sak som hans foretrddare, psykologen Gibarjan, dog av,
yrar Kris: ”Gibarjan dog inte av skrédck, han dog av skam — kdnslan som ska rddda méanskligheten.”.

Bada filmerna slutar med att huvudpersonerna lamnar denna vérld och intréder i en ny. I
Spegeln innebar det att han forenas med sin mor, medan han i Solaris férenas med sin far. Solaris
ger oss mer lattforstaeliga fysiska forklaringar pa vad som sker, &ven om historierna ar mycket lika.
I Solaris &r det oceanen som har ldst av minnena i Kris hjarna, och utifran dessa skapat far och son,
och deras hem, och latit de férenas som kopior, medan aterférenandet med modern i Spegeln sker
pa ett mer andligt plan. Det finns fler sadana likheter: i en kérleksscen mellan modern och fadern i
Spegeln leviterar modern till orgelmusik av Bach. Ocksa i Solaris har denna scen sin motsvarighet,
men av fysiskt naturliga orsaker, rymdstationen undergar en planlagd period av tyngdloshet, ocksa
till tonerna av Bach. Detta ar en scen som for 6vrigt upprepas i Offret.

En annan intressant likhet ar Kris faster, som ocksa dyker upp i Spegeln som en mystisk
kvinna som lotsar Ignat genom en hogldsning av en text av Pusjkin. Pusjkins brev till Tjaadaev
handlar om den roll som Ryssland fétt pa sin lott i historien. Synessios foreslar att denna mystiska
kvinna dr Anna Achmatova, givet hennes stil, och i synnerhet hennes profil.** Detta passar kanske
sarskilt bra eftersom Achmatova i verkligheten var en vén till fadern, och kan ha varit lite som en
faster for Tarkovskij. Den forsta film hon framtrdader i dr emellertid i Den yttersta domen, dér
hennes roll ocksa dr mer klar, som Jesus moder.

Filmerna innehaller vidare en méngd sadana likheter. Larisas dotter Olga Kizilova skymtar
forbi i bada filmerna. Den mystiska glasvasen har redan namnts. Andra gemensamma motiv &r
luftballonger och smafaglar. De orovidckande ljuden som uppstar i samband med vissa scener, dr
ocksd de desamma. En annan viktig likhet dr de episoder dar det regnar (eller rinner vatten)
inomhus. Detta borjade i slutet av Solaris, dér Kris tittar in genom fonstret pa huset, och ser hur
fadern star dar inne medan det regnar pa honom. Eftersom det &r skapat ur Kris minne, sa verkar det
inte konstigt. I Spegeln férekommer ocksa denna typ av vattenfléde inomhus ett antal ganger, dock
sker det héar i Aleksejs drommar. I bada filmer finns ocksa modern med, och i bada filmerna smalter
hon ihop med exfrun, &ven om modern och exfrun i Solaris har olika skadespelare. I bada filmerna
ville dessutom Tarkovskij att hans exfru Irma Rausj, skulle ha spelat dessa roller. I bada filmerna

84 Synessios, Mirror, 61.
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verkar modern véldigt distanserad, och bada roker dessutom. Ocksa spegelmotivet patraffas i
Solaris, och i slutdndan &r egentligen hela planeten Solaris en stor spegel, som reflekterar
manniskans inre.

4.2.2 TarkovskKijs reflektioner

Tarkovskij sjdlv har bendamnt filmen Solaris som den minst lyckade, och i dagboken kan
man ldsa hur han bara ville bli klar med den sa att han kunde spela in den film han verkligen brann
for, namligen Spegeln. Den 16 februari 1973 skrev han emellertid f6ljande om Solaris angaende en
drom han haft, dar Pasternak beréttat for honom att han skulle gora ytterligare fyra filmer:

Jag har redan spelat in en av dessa fyra. Om man kan kalla den bra, vet jag inte. Jag &r
hursombhelst oerhort fortjust i den.

Pa senare ar, infor inspelningarna av Nostalghia och Offret, sag han filmerna igen tillsammans med
sina nya filmteam, och han skrev da ner sina intryck. Om Solaris skrev han den 15 juli 1980:

Pa eftermiddagen tittade jag pa Solaris infor visningen i Taormina. Den gav ett mycket
egendomligt intryck. Skadespelarna &r inte bra, sarskilt inte Grinko. Klippningen ar
dalig. Den borde kortas ner. Om jag hade distributionsréttigheterna, skulle jag delvis
klippa om den. Délig tajming i klippen; de behover stramas at. Hursomhelst ... Solaris
verkar samre, tycker jag. Men dér finns nagot. Det finns avsnitt som é&r riktigt bra.

Och vidare den 21 juli:

Tittade pa Rubljov. Vildigt daligt allt det hér. Solaris, Rubljov ... Min enda ursdkt ar att
alla andra filmare framstar som dnnu samre &n jag ...

Om Spegeln skrev han den 30 juni 1982:

Idag visade jag Spegeln for teamet (for att klara ut vara gemensamma utgangspunkter).
En dubbad version. En enorm besvikelse. En medfaren kopia ... Forskracklig
fargatergivning med nagot slags roédtoning. Undermaliga kameradkningar: och av rent
fysiska och idémaéssiga orsaker. Ganska bra ar:

Terechova, Demidova, faktiskt samtliga skadespelare.

Den svartvita atergivningen (fotot), med undantag for fargkopieringen.

”Det brinnande torpet” (interitrt och exteriort).

”Tuppscenen”.

”Solovjovs hus” (med lite anstrdngning).

Aterstoden &r forfarlig. [..] [forslag pa forbéttringar]

Nu ér allt déligt, ointressant, konstlat.

Efter en visning den 13 september 1984 var han dn mindre néjd:

Sag Spegeln tillsammans med Nykvist. En urusel kopia. Helt enkelt ofattbart
franstotande. Det kdndes skamligt.

Med distans pa filmerna verkar Tarkovskij inte alls n6jd med sina filmer, &ven om han inte
tycker nagon annans filmer ar béttre, vilket visar pa hans extrema krav pa sig sjalv.
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Det star klart att Tarkovskij jamstdllde sin verksamhet med poetens och konstnérens, for vilka
han hade véldigt hogt stdllda ideal. Han uppfattade sig sjdlv i forsta hand som poet (i ordets
vida bemirkelse) snarare dn som filmare, och hans syn pé poeten var den som siare.®”” Detta
blir man varse i boken Den férseglade tiden, som &r fylld med hans syn pa konsten generellt
och dess uppgift. En uppgift som tycks ndarmast éverjordisk nar man laser hans yttranden:

Dagens konsumentinriktade masskultur — en protesernas civilisation — stympar
manniskans sjdl genom att resa hinder pa hennes vdg mot tillvarons fundamentala
fragestallningar, mot insikten om sig sjdlv som andlig varelse. Men konstnéren far inte
vara dov for sanningens rost, som ar den helt avgdrande for hans vilja att skapa, som
organiserar den och gor det majligt f6r honom att férmedla sin tro till andra. En
konstndr som saknar tro liknar malaren som fotts till blindhet.

Det dr ett misstag att tala om konstndren som ”soker” sitt tema. Hans dmne mognar
inom honom som frukten och bérjar krdva sitt uttryck. Det dr som ndr ett barn fods...
Poeten har inget att yvas 6ver. Han &r inte situationens herre, han &r dess tjdnare. [..] For
att konstnéren skall uppleva féljdriktigheten och konsekvensen i dessa handlingar, deras
lagbundenhet, maste det finnas en tro pa ett ideal — bara tron kan halla samman systemet
av bilder (las: livets system).

[..]

Konstens forutbestdimda funktion ar inte alls som man ofta — ibland dven konstnérerna
sjdlva — havdar att vdcka tankar, bibringa idéer eller tjanstgora som forebild. Konstens
malsattning ligger i att forbereda méanniskan for doden, att ploja och harva hennes sjél
och fa den i stand att viinda sig mot det goda.®

Vi sjélva kan inte forsta varldsalltets totalitet, men den konstnarliga bilden kan ge
uttryck for denna totalitet.

Bilden &r en fornimmelse av sanningen, som vara blinda 6gon férunnas att betrakta for
ett kort 6gonblick. Den gestaltade bilden framstar som autentisk, om den préaglas av
samband som uttrycker sanningen och gor bilden unik och lika enastdende som livet
sjalvt i dess allra enklaste yttringar.?’

Som synes dr dven dessa hans teoretiska forklaringar praglade av ett poetiskt uttryck. Man kan till
och med tyckas se allusioner till faderns dikter i dessa; ”Vara blinda 6gon” i ovanstdende stycke
skulle exempelvis kunna jamféras med “de blindas somniga 6gon” i tredje stycket av Testamente.
Hans kritik av masskulturen kan synas sarskilt intressant idag, med tanke pa hur mycket langre vi
nu har kommit i den riktningen. Men den kan ocksa verka lite marklig, med tanke pa att vi idag
troligen skulle se datidens masskultur som hojden av rofylldhet och mattlighet, ndstan andlighet.
Ungefar sa som Lev Tolstojs kritik av taget som resmedel i var tid kanske skulle ha passat béttre in

pa flyget.

Den typ av poesi som han kanske framst lyfter fram som ett ideal i sin bok ar annars den
japanska haikun, som med sina enkla medel ska ha férmdgan att observera livet i dess
ursprungsform. Han forklarar ocksa poesins 6verlagsenhet 6ver dramaturgin, eftersom den
motsvarar tankens fodelse och utveckling, till skillnad fran dramaturgin som ger en linjdr, logisk

85 Tarkovskij, Den férseglade tiden : reflektioner kring filmkonstens etiska och estetiska grunder, 234-235.
86 Ibid., 54-55.
87 1Ibid., 120.
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och konsekvent utveckling av intrigen. Enligt Tarkovskij ger de poetiska sambanden och det
poetiska relaterandet starkare kanslouttryck och gor dskadaren mer aktiv. Nar allt inte sdgs ger det
en mojlighet for askadaren att sjdlv tanka vidare och konstruera en helhet, och publik och konstnéar
blir jamlikar i tolkningen av filmen. Enligt Tarkovskij dr poesin inte en genre, utan ett sétt att
forhalla sig till verkligheten, och konstnarer &r skapare av stora andliga varden och kan urskilja

tillvarons poetiska struktur och férmedla dess djupa komplexitet.*

Han stéller d&ven konsten mot vetenskapen, @ven om han tillskriver dem bada det
gemensamma att de dr redskap fér manniskan att lara kdnna vérlden i sin fard mot den absoluta
sanningen. Gang pa gang relaterar sig manniskan till véarlden i langtan efter att finna och uppga i det
ideal som ligger utanfoér henne. Den konstnérliga upptdckten yttrar sig som en uppenbarelse, en
ogonblicklig onskan att intuitivt forsta varldens samtliga lagbundenheter, och konsten foérsoker inte
vinna ménniskan genom obestridliga logiska argument utan genom andlig energi. Vetenskapen
beskrivs som en dndlos trappa dédr kunskapen férnyas undan fér undan, medan konsten beskrivs
som ett dndlost system av indt fullindade och slutna sférer.* Han skriver vidare:

Till skillnad fran vetenskaplig verksamhet, saknar konstnérliga verk all praktisk
malsattning i materiell mening. Konsten dr ett metasprak, som anvands i manniskors
forsok att kommunicera med varandra: att ge information om sig sjédlva och tilligna sig
andras erfarenheter. Men inte for de praktiska fordelarnas skull utan for att forverkliga
kérlekens idé, vars mening ligger i en offervillighet som helt strider mot det
pragmatiska. *

Det 6verjordiska framtrader ocksa i detta yttrande, dér han aterigen tillméter produkten av sitt
eget och sin fars yrke, det vill sdga konsten, en enorm kapacitet:

Om vi hade formatt att tillgodogora oss konstens lardomar och forandrat oss sjdlva i
enlighet med de ideal som dér finns uttryckta, skulle vi for 1ange sedan ha varit dnglar.
Konsten kan dock bara géra médnniskosjdlen mer mottaglig for det goda genom den
omvilvande kinslan, katharsis.”!

88 Ibid., 27-28.
89 Ibid., 46-50.
90 Ibid., 50-51.
91 Ibid., 60.
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5. Slutsatser

Tarkovskijs barndom préglades av en ldngtan till fadern som tidigt lamnade deras familj.
Men trots deras distans tycks det dnda ha funnits en sjalslig narhet fadern och sonen emellan. Néar
Tarkovskijs son var i ungefér i samma alder som han sjélv varit, liamnade &ven han sjélv sin unga
familj. Detta var dock inte det enda arvet som gick fran far till son, utan mer relevant for denna
uppsats har varit det konstnarliga, det poetiska arvet. Spegeln kan sdgas inrymma bada dessa arv.

Forutom de fyra dikter som direkt ldses upp i filmen av fadern, har det i uppsatsen visats att
dven en mangd andra av faderns dikter paverkat filmen. I studiet av dikterna har vi kunnat se hur
dikterna bade accentuerar och forstarker det som vi ser i bilden, men ocksa kompletterar den. Att de
fyra dikterna som ldses upp av fadern i filmen, ocksa paverkat filmen, ar sjalvklart, men &n mer
intressant har varit att se att flera dikter som inte ldses upp i filmen, kanske i &nnu hégre grad
paverkat den, dels genom dess teman och idéer, dels genom motiv som tagits upp i bild och
handling. Av de dikter som studerats kan nog dikten Testamente sdgas vara den viktigaste, som ju dar
just faderns konstnarliga testamente, hans arv till sonen.

Under arbetets gang har det blivit mer och mer tydligt i vilken hog utstrackning som faderns
poesi har paverkat Tarkovskijs filmskapande, inte bara i Spegeln, utan manga av filmernas idéer
tycks ha sitt ursprung darur. Tydliga samband har framst observerats i Solaris, Spegeln och Offret.
Det &r ocksa tydligt att Tarkovskij behandlar sadant som for honom sjalv ar av personlig
angeldgenhet i sina filmer, och mycket i dikterna och filmerna kan knytas till Tarkovskijs biografi.
Det blev tydligt i och &r tydligast i Spegeln, men efter ndrmare betraktande syns detta dven i hans
efterféljande produktion. Ocksa Johnson och Petrie framhaller i sin slutsats i hur stor utstrackning
Tarkovskijs filmer relaterar till faderns poesi, och visar pa att detta faktiskt borjade redan i hans
forsta film, Ivans barndom.*

Tarkovskij sjalv uppfattade sig som poet snarare &n filmare, och de teman som Tarkovskij
anvander kommer fran poetens sfar. Kanske var Tarkovskijs ambition att med filmens medium
kunna na dnnu langre och djupare &n poesin i diktform. Hela hans filmer &r egentligen skapade som
poesi och precis som poeten alluderar han till bade sina egna (filmer) och andras verk. Har vacktes
ocksa tanken i uppsatsen att filmerna och dikterna till och med har fungerat som en kommunikation
mellan fader och son. De dikter som har studerats dr huvudsakligen adresserade till antingen
diktarens dlskade, eller till dess arvtagare. Med filmernas allusioner till dikterna, kan har ndstan
skonjas en dubbelriktad kommunikation. Kanske skulle vidare forskning kunna ytterligare
undersoka en sadan poetisk kommunikation mellan fader och son.

Av avgransningsskal har inte fler dikter av Arsenij Tarkovskij tagits upp i denna uppsats,
men det finns troligtvis manga fler motiv att finna i Tarkovskijs filmer, i Spegeln savél som i 6vriga,
som har sina direkta foregdngare i faderns dikter. I detta arbete har inte filmen Nostalghia studerats
i detalj, men eftersom faderns dikter har en speciell roll i den filmen, kan man finna intressanta
samband kring idéer och motiv dven dar.

92 Johnson och Petrie, The films of Andrei Tarkovsky, 258-261.
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