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Sammanfattning

Denna magisteruppsats undersoker forhdllandet mellan Fédor Dostoevskijs Son smesnogo celoveka
och Aleksandr Petrovs adaption av berdttelsen. Adaptionen rymmer talrika referenser till ndgra av
Dostoevskijs verk, liksom till Andrej Tarkovskijs film Stalker fran 1979. Unders6kningen har visat att
Dostoevskijs och Tarkovskijs konstnédrskap mots genom Aleksandr Petrovs adaption, som bildar en
hypertext genom filmens medium.
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Introduktion

1.0 Inledande kommentarer och avgransning

Det dr nodvéandigt att inledningsvis nimna nagot om begreppen som forekommer i uppsatsen.
Aleksandr Petrov har anvidnt Fédor Dostoevskijs berittelse Son smesnogo celoveka som
litterdr forlaga och adapterad denna till animerad film; hddanefter kommer “berittelsen” att
anvindas. Vad avser “animerad film” respektive “adaption” dterfinns en diskrepans mellan
begreppen, dédr animerad film” i den hér uppsatsen avser mediet som saddant och “adaption”
Petrovs verk som helhet.

I adaptionen forekommer intressanta allusioner till bade visterldndsk konst och masker
anvinds dven. Detta dr nagot som med fordel skulle kunna analyseras med hjilp av
exempelvis Michail Bachtins teoretiska verk. Dessa element i adaptionen har uteldmnats i
analysen av utrymmesskal.

Vid translitterering fran det kyrilliska alfabetet kommer ScandoSlavicas system att
anvéndas 1 uppsatsen. Notapparat och formalia kommer att folja anvisningarna som aterfinns i

The Chicago Manual of Style i storsta mojliga mén.

1.1 Fédor Dostoevskijs Son smesnogo celoveka
Uppsatsen dr tillignad tvé verk, Fédor Dostoevskijs berittelse Son smesnogo celoveka och
regissoren Alexander Petrovs animerade adaption av berittelsen frdn 1992. Adaptionen av
Son smesnogo celoveka ligger mycket nira Dostoevskijs berittelse, men skiljer sig i ett antal
avseenden frin berittelsen. Det forekommer visuella referenser fran Dostoevskijs verk och liv
i filmen, liksom visuella referenser till Andrej Tarkovskijs film Stalker frén 1979. Uppsatsens
syfte dr att undersoka filmens forhallande till berdttelsen, samt att undersdka hur de visuella
referenserna i filmen gestaltar sig och analysera dessa mot bakgrund av 1990-talets kontext.
Berittelsen om den 16jliga ménniskan, Son smesnogo celoveka publicerades ar 1877 i
Fédor Dostoevskijs tidskrift Dnevnik pisatel’ja. 1 berittelsen far vi f6lja en ung man som
befinner sig i en djup existentiell kris; insikten om sin egen 15jlighet och livets meningsloshet
driver honom mot sjdlvmordet. Kvillen den tredje november dr han fast besluten om att det ér
denna kvéll han ska ta sitt liv. P4 vig hem moéter han en ung flicka pd gatan som ber honom
om hjélp; han avvisar henne. Han vandas inf0r sitt beteende mot flickan och hans dvertygelser
borjar rdmna; mitt i sitt resonemang somnar huvudpersonen och faller i drom. I drémmen tar
han sitt liv och fors av en okénd varelse till en annan planet; en utopisk vérld diar ménniskorna,

solens barn “deti solnca”, lever i harmoni med naturen och varandra. I utopin nér beréttaren



ett upplyst tillstdnd, den djupa existentiella sanningen, “istina”. I drdommen inser han att det
finns en mojlighet for honom och ménskligheten att leva pa ett sannare sétt genom kérleken.
Vad hinder dé i mdtet med utopins méinniskor? Berittaren, en “kontaminerad” varelse fran en
annan verklighet, fordarvar utopins méanniskor genom légnen och utopin rasar samman och
det sker ett andra syndafall. Berittaren vaknar ur drdmmen 1 ett panikartat tillstind av skuld
och glddje; han beger sig ut efter flickan som han avfardat, for att hjdlpa henne och for att
predika sin sanning.

Temat 1 Son smesnogo celoveka, drommen om den Omsesidiga kérleken mellan
ménniskorna, dr ett av minga som kénnetecknar Dostoevskijs forfattarskap. Temat utvecklas i
en bredare dialogisk polemik i romaner som Prestuplenie i nakazanie, Idiot och Brat’ja
Karamazovy. Dir later Dostoevskij idéerna kommunicera genom romanfigurerna i dialogisk
form; de blir idéns méanniskor i den polyfona romanen. Michail Bachtin har beskrivit Dnevnik
pisatel’ja som ett undantag i Dostevskijs produktion, han klassar den som monologisk i det
avseende att Dostoevskij formedlar sina monologiskt bekriftade idéer istéllet for bilder av
idéer.' I denna passus blir Bachtins sjilvmotsigelse uppenbar. Han karaktiriserar senare i
kapitlet Zanrovye i sjuzetno-kompozicionnye osobennosti proizvedenij Dostoevskogo just Son
smesnogo celoveka som dialogisk, om 4n i monologisk form. Berittelsen blir dialogisk d& den
16jliga ménniskans monolog har en riktning, den 16jliga manniskan for en inre dialog med sin
skapare, méanniskorna och virldsalltet.”

I Son smesnogo celoveka aterfinns den ideologiska och polemiska problematik som tidigare
ndmnts. Konflikter mellan idéer uppstér, de stdts mot varandra, stops om, och nyanser tillfors.
Detta genreméssiga sdrdrag hos Dostoevskij har sitt ursprung i den antika satirformen
menippén, vilken Bachtin anser vara sérskilt framtridande i Son smesnogo celoveka.’ Bachtin
menar dven att berdttelsen om den 16jliga manniskan fungerar som ett koncentrat av de mest
centrala tematana i Dostoevskijs forfattarskap; nédstan samtliga ideologiska problem som
aterfinns 1 romanerna patriffas dven i Son smesnogo celoveka. Ateism stills mot gudstro,
kirlek mot forakt, godhet mot ondska, liv mot dod, synd mot dygd, helt genom den 16jliga
ménniskans sjdlvstdndiga medvetande.

Hjaltens position 1 Dostoevskijs berittelser dr ocksa specifik, denne befinner sig alltid pa en

troskel 1 livet, detta dr Dostoevskijs narrativa modus operandi. Genom att utsdtta sin

' Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, 5.105, 5.178
* Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, s. 175.
? Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, ss.174-175



huvudperson for en kris blottldggs hennes innersta vdsen och hennes karaktirsdrag far ett fritt
spelrum dér hon kan verka efter sin och idéns egen logik.

Den mycket vida ldsarkretsen av Dnevnik pisatel’ja var vid publiceringen av Son smesnogo
celoveka vil bekanta med sjalvmordet som dmne; Dostoevskij behandlade det i betraktelsen
Dva samoubijstva 1 oktobernumret 1876, samt i berdttelsen Krotkaja i decembernumret
samma ar. Dostoevskij betraktar sjdlvmordet som en l9sning pé den existentiella kris som
uppstod hos delar av den ryska intelligentian som péverkats mycket starkt av Immanuel Kants
Kritik der reinen Vernunft; det utgjorde dven det mest extrema uttrycket for ménniskans fria

vilja.*

1.2 Tolkningar av Dostoevskijs I6jliga manniska

Son smesnogo celoveka har inom litteraturforskningen &4gnats forhallandevis stor
uppmaérksamhet. Den tvetydiga narrativa strukturen har resulterat i ménga varierade ldsningar
av texten. Elizabeth Welt Trahan menar exempelvis att tvetydigheten ldmnar ldsaren
otillfredsstélld och att det &r till synes omojligt att avgdra hur beréttelsens huvudperson, som
dger bade profetens och en galen mans personlighetsdrag, bor tolkas.” Medan Trahan
uppfattar detta som en svaghet i berdttelsen menar Roger W. Phillips att det &r tvetydigheten i
berittelsen som gor den rik for lasaren.’

Berittelsens religiosa diskurs har dven diskuterats intensivt. Trots att uttalade referenser till
kristendomen saknas i berittelsen menar Konstantin Moculskij att den 16jliga ménniskan
genomgar en kristen andlig metamorfos. Den solipsistiska, post-Kantianska Petersburgsbon
ndr en ny frilsning genom drémmen, men som Maria Woodford mycket riktigt pdpekar har
berdttelsen dven panteistiska drag dar hela universum star i fokus, snarare &n endast
kristendomen.” A. Boyce Gibson menar i likhet med Modulskij att Gud #&r nirvarande i

berdttelsen och att Guds existens &r en given utgangspunkt d&ven om den inte uttrycks i

* Post-Kantianismens inverkan pé det ryska intellektuella klimatet beskrivs av bland andra Irina Paperno, "B
smoxy JlocToeBcKkoro KOHMIMKT, onucaHHblii KaHTOM, MOy4niI 0co0yi0 OCTPOTY — TOCTHXKEHUS SMIUPHYECKUX,
MO3UTHBHUCTCKHUX HAYK BOCIIPHHUMAJINCH KaK MOJPBIBABIINE TPAHCLEHJCHTHBIE UCTUHBI, IOCTABJICHHbIE 0]
COMHEHHE y’Ke B KOHIIe BOCeMHaaroro Beka.” Irina Paperno, Samoubijstvo kak kul'turnyj institut, Novoe
literaturnoe obozrenie, Moskva, 1999, ss. 159-160

> Elizabeth Welt Trahan, “The Golden Age — Dream of a Ridiculous Man? A Concentric Analysis of
Dostoevskij’s Short Story”, The Slavic and Eastern European Journal, No.3, Spring 1959, 17, ss.349-371.

% Roger W. Phillips, ”Dostoevsky’s "Dream of a Ridiculous Man’”: A Study in Ambiguity. Criticism, vol.17,
No.4. Fall 1975, ss.355-363

" Konstantin Vasil'evi¢ Mocul'skij, Dostoevskij: Zizn' i tvorcestvo, Ymca-press, Pariz, 1947, s.455.



klartext; Gibson menar att Dostoevskij vill lyfta fram den kristna devisen “’du skall dlska din
nésta sdsom dig sjalv”, “Bo3m00u OJIMKHETO TBOETO, KaK CaAMO20 cebs” .’

I skarp polemisk kontrast till bAde Moculskij och Gibson star Edward Wasioleks ldsning av
Son smesnogo celoveka. Wasiolek uppfattar den 16jliga ménniskans tankar och handlingar
som blasfemiska, dir huvudpersonen handlar helt i eget syfte, och Wasiolek menar att
Dostoevskij tecknar en grotesk imitation av Kristus.” Wasiolek kan sdgas representera den
fara i den rika tolkningsflora av Son smesnogo celoveka diar huvudpersonens uppriktighet
ifrdgasdtts. Nathan Rosen ndrmar sig berdttelsen fran en symbolisk och psykologisk
utgéngspunkt och ansluter sig till Wasioleks tolkning av beréttelsen, dar den 15jliga
ménniskan dgnar sig at ett intellektets sjdlvbedrdgeri som tjénar sitt eget syfte. Rosen menar
dven att bilden av paradiset pd jorden och gemenskapen med naturen och universum i
berdttelsen blir s& stark att ldsaren inte formdr uppfatta sjélvbedrdgeriet. Rosen anser att
Dostoevskij i Son smesnogo celoveka gor en nérstudie av den ryska progressivistens
psykologi."

Berittelsen narrativa struktur, en for uppsatsen mycket relevant punkt, har analyserats av
bade Maria Woodford och Christopher Pike. Pike delar narrativet i tvé delar; Woodford utgar
frén hans studie och utvecklar den i sin analys. Hos Woodford interagerar dessa tva plan med
varandra. I det Woodford kallar det expositionella narrativet forses ldsaren med en handling
och berittelsens basala forutsdttningar som milj6, manniskor och omstdndigheter. Sub-
narrativet forser ldsaren med berdttelsens metafysiska aspekter; den 16jliga ménniskans inre
kamp mellan fornuftet och kénslan, dér kiinslan segrar.!' Sub-narrativet 4r enligt Woodford
dominanten 1 berittelsen.

Robert Louis Jackson wuppfattar den 16jliga ménniskan som Overkénslig infor
moralfilosofiska fragor, vilket leder till ett tillstind av handlingsforlamning och apati. Jackson
gor hir en intressant iakttagelse; den l6jliga ménniskan genomgér inte en nihilistisk
metamorfos 1 Nietzsches mening, dir det rationella vérdesystemet orsakar sin egen
upplosning och en ny moralisk filosofi med nya virderingar fods. Den 16jliga ménniskan
atervinder istillet till den kristna moralfilosofi han har ldmnat f6r vetenskapen och

rationaliteten; han aterupptéicker religionen, som &ter skdnker hans liv mening.

¥ A. Boyce Gibson, "Variations of an Earthly Paradise”, kapitel 6 i The Religion of Dostoevsky, S.C.M. Press,
London, 1973, s.167.

 Edward Wasiolek, Dostoevsky: the major fiction, M.1.T., Cambridge, Mass., 1964, s.167.

' Nathan Rosen, “The Defective Memory of the Ridiculous Man”, Canadian—American Slavic Studies, No.12,
1978, 5.338.

" Maria Vladimirovna Woodford, ”Competing Narratives in Dostoevsky’s *Dream of a Ridiculous man’”, Irish
Slavonic Studies, No.21, 2000, ss.27-47.



Robin Feuer Miller uppfattar beréttelsen om den 16jliga ménniskan som oavslutad i samma
tradition som Charles Dickens A Christmas Carol; den 16jliga médnniskans 6de dr énnu ej
beseglat och en mdjlighet till verklig fordndring sker genom att han fullt ut accepterar sin
16jlighet. Miller kommenterar &ven beridttelsens palimpsestiska komposition; beréttelsens
olika strukturella lager i frdga om form, narrativ och temata kolliderar och interagerar standigt
med varandra. Badde Jackson och Miller ansluter sig till traditionen dér den 16jliga ménniskan
upplevelser tolkas som uppriktiga.

Animatoren och konstndren Alexandr Petrovs Son smesnogo celoveka fran 1992 tillkom i
Sverdlovsk filmstudio i nuvarande Ekaterinburg. Petrov utbildades vid Allryska statliga
kinematografiska institutet i Moskva, och var under en tid elev till animatdren Jurij
Norstein.'? Forutom regi och animation har Petrov sjilv adapterat Dostoevskijs berittelse.

Den animerade filmen i Sovjetunionen riktades traditionellt till en yngre publik. Motiven
baserades ofta pa ryska folksagor eller pd sovjetisk barnlitteratur, i vissa fall med ideologiskt
innehall. Folksagorna inom sovjetisk animation har en sidrskild stillning. Liksom ryska
litterdra klassiker har de betraktats som ideologiskt frikopplade och dérfor som ett tacksamt
amne for att undvika censur.”

Under det sena 60-talet forskots grianserna for den sovjetiska animerade filmen; filmer for
vuxna med en mer poetisk och konstnérlig” ton i auteur-anda dok upp i storre utstrdckning
an tidigare.'* Medan sovjetisk animation traditionellt har genomsyrats av en skiamtsam diskurs
ror sig Petrovs verk snarare mot en sorgsen och empatisk ton, vilket filmvetaren Dina Goder
menar 4r en ovanlig inriktning inom rysk animation."’

Den sovjetiska traditionen av att adaptera rysk litterdr kanon till film och animation &r
mycket utbredd, pa samma vis som i vést. Detta &r en tradition som Petrov foljer. Férutom
Son smesnogo celoveka har han adapterat Andrej Platonovs novell Korova och den ryska
folksagan om vattennymfen Rusalka till animerad film. Sin stdrsta internationella framgéng
nadde Petrov med adaptionen av Ernest Hemingways The Old Man and the Sea (Starik i

more), som vann en Oscar for bista animerade kortfilm ar 2000.'® Under senare &r har Petrov

12 Jegor Pachomenko, "Mul’tiplikator Aleksandr Konstantinovi¢ Petrov”, Nezabytye stranicy Jaroslavja,
http://old-yar.ru/figure/34/ (hamtad 170518)

" Birgit Beumers i Marina Balina, Russian children's literature and culture, s.160. Etnologen Natalie
Kononenko ifrdgasitter dock denna forestéllning. Kononenko, s.273

1 Birgit Beumers, Pop culture Russia!: media, arts and lifestyle, ABC-CLIO, Oxford, 2005, s5.99-101

" Dina Goder, ”The Little-Known History of Russian Animation”, s. 30. I Russian Life.

' Dina Goder, ”The Little-Known History of Russian Animation”, s. 30. I Russian Life.




dven gjort en animation till Paralympiska spelen i Sochi 2014, did med den ryska folksagan

Zar-ptica som forlaga.'”

1.3 Adaption. Overséttning eller palimpsest?

Relationen mellan berdttelse och adaption har hittills endast ytligt berdrts i uppsatsen.
Emedan syftet dr att undersoka forhallandet mellan Dostoevskijs litterdra verk och Petrovs
adaption 1 text och film ar det nddvéndigt att stipulera villkoren for, och synen pa relationen
mellan primdrmaterialen innan undersdkningen tar vid.

Adaptionsteorin har linge haft en vilkdnd inneboende problematik. Det finns ett
traditionellt hierarkiskt forhallande mellan kélla och adaption; adaptionen ofta betraktas som
mindervirdig och estetiskt underldgsen, sirskilt om kéllan ér litterir.'® 1 4 Theory of Adaption
forsoker litteraturvetaren Linda Hutcheon delvis att bemdta adaptionens traditionellt laga
kulturella status.

Hutcheon menar att eftersom adaptionen har betraktats som en mindervérdig kulturyttring sa
har dess status som vetenskapligt studieobjekt ocksa varit lagt, framforallt inom
filmforskningen. Hutcheon vill flytta fokus fran den vérdeladdade diskurs om trohet till
originalet i forhallandet kélla-adaption, for att istdllet betrakta adaptionen sdsom adaption, dér
adaptionen forst och frimst dmnar repetera utan att replikera. Vad avses dd med detta?
Hutcheon menar att en adaption inte dr helt autonom; den é&r alltid i varierande utstrickning,
avhingig ett annat verk. For att ytterligare forsoka fortydliga adaptionens dubbla naturer
anvinder sig Hutcheon frimst av tvad metaforer, forst Oversittningen; hon menar att en
adaption dr foremal for samma slags problematik som en text som Oversitts frén ett spréak till
ett annat. Vissa aspekter, konnotationer eller allusioner i texten och spréket gir forlorad i en
overséttning medan andra laggs till och broderas ut i en ny kontext dér nya konnotationer
vévs in. Liksom den Oversatta texten &r adaptionen ocksa foremal for tolkning i sin egen rétt.
Den andra metaforen Hutcheon anvinder sig av for att ndrma sig adaptionens kdrna dr genom
grekiskans palimpsistos (moAipymotoc),”” nagot som verkar sjilvstindigt pd en bakgrund av
ndgot annat, delvis med ett nytt innehdll. Som Robin Feuer Miller ndmner har &ven

Dostoevskijs berittelse en palimpsestisk struktur.

' Elina Truchanova, ”Aleksandr Petrov: Ne umeju delat’ kassovye fil’my” i Rossijskaja Gazeta, 11 juni 2014,
https://rg.ru/2014/06/11/reg-cfo/petrov.html (hdmtad 170518)
¥ Linda Hutcheon, A Theory of Adaption, Routledge, New York, 2013, ss. 2-3

' Grek. palimpsistos. Pergament eller rulle, vars originaltext helt eller delvis skrapats bort och forsitts med ny
text med annat innehall, men dér originalet fortfarande kan skonjas. Encyclopedia Britannica,
http://academic.eb.com/levels/collegiate/article/palimpsest/58105, (170308)




Den intertextuella kommunikationen mellan kélla och adaption diskuteras &ven av
Hutcheon; hon forhaller sig till ett antal olika typer av intertextuell kommunikation.*® Sker ett
storre kontextskifte under adaptionsprocessen, temporalt, ekonomiskt eller ideologiskt, kan
intressanta skiften ske i tolkningen av killtexten i adaptionsprocessen.”' Hutcheon beskriver
adaptionens intertextuella process som dialogisk, hir i begreppets vidaste bemirkelse.*”
Bachtins mycket universella resonemang om dialogicitet, bland annat i Voprosy literatury i
éstetiki, har givit upphov till talrika 1dsningar av begreppet och ménga skiftande tolkningar
har uppstétt.”> Adaptionsforskaren Robert Stam menar att begreppets Gppenhet méjliggor en
anvindning over dmnesgranser, exempelvis inom film. D4 varje kulturell yttring i Bachtins
mening istéllet dr att betrakta som en text uppenbaras séledes en mojlighet till dialog mellan
dessa.”* I uppsatsen kommer forhillandet mellan berittelsen och den adapterade texten att
undersdkas och relationen mellan Dostoevskijs text och Petrovs film att analyseras, i ett
forsok att klarlagga hur beréttelsen kommunicerar med adaptionen.

Hur kan dd den intersemiotiska transpositionen fran ett teckensystem (litterdr forlaga och
text) till ett annat (film och adaption) ta sitt uttryck? Enligt Hutcheon beror det mycket pé
mediet, liksom péd adaptéren och dennes motiv. Vad avser den tecknade filmen som medium
sd bor den, liksom varje konstart, betraktas enligt sin egen genrespecifika logik; i artikeln ”O
jazyke mul’tiplikacionnych fil’'mov” menar den ryske semiotikern Jurij Lotman att den
tecknade filmen inte dger fotografins dokumentdra exakthet. Istdllet talar han om den
tecknade filmens siregna sprik.” Enligt Lotman verkar fotografin i vart kulturella
medvetande som ett substitut for naturen i sin mycket exakta atergivning av denna. Den
tecknade filmen & sin sida ser Lotman som en antites till den fotografiska filmen; istéllet for
att visa en bild av “verkligheten” visar den en bild av bilden.** Lotman argumenterar &ven for

att det i den malade bilden finns en storre likhet med det som avbildas, 4n i fotografiet.”’

*% Linda Hutcheon, 4 Theory of Adaption, Routledge, New York, 2013, s. 16.

*1 Ett extremt exempel pa detta analyseras med hjélp av Michail Bachtins kronotopbegrepp i Henrik
Christensens uppsats "Hur Dostoevskij fick sin stjdrna pa Hollywood Boulevard: Adaption, dialogicitet och
kronotop i1 Fédor Dostoevskijs Spelaren och Robert Siodmaks Allt eller intet” (magisteruppsats, Stockholms
Universitet, 2013)

** Linda Hutcheon, 4 Theory of Adaption, Routledge New York, 2013, s.21.

» Robert Stam, Subversive pleasures: Bakhtin, cultural criticism, and film, Johns Hopkins paperbacks ed., Johns
Hopkins Univ. Press, Baltimore, Md., 1992 ss.13-18

** Ibid.

* Jurij Michajlovi¢ Lotman, Izbrannye stat'i v trech tomach. T. 1, Stat'i po semiotike i tipologii kul'tury,
Aleksandra, Tallinn, 1992, s.324

%% Jurij Michajlovi¢ Lotman, Izbrannye stat'i v trech tomach. T. 1, Stat'i po semiotike i tipologii kul'tury,
Aleksandra, Tallinn, 1992, s.323

* Ibid.
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Lotman diskuterar hér snarare mediets “stil”; mediet i sig dger ndst intill odndliga visuella
mdjligheter, men det semiotiska tolkningsforfarandet (teckenrelationerna) foréndras inte.
Exempelvis signifierar en tecknad bild av ett trdd fortfarande ett trdd och dess egenskaper,
fastéin dskadaren vet att det inte &r “verkligt”. Enligt semiotikern Goran Sonessons definition
ar detta ett exempel pd en ikonisk teckenrelation, Vi har att géra med en ikonisk grund, i den

mén de egenskaper med avseende pé vilka uttryck och innehdll férenas finns 1 bade uttryck

och innehall, betraktade var for sig.”*®

Hutcheon har dven diskuterat olika aspekter av adaptorens skél till att gora sin adaption och
dven om skilen till synes 4r personliga sker ett aktivt stillningstagande.”” Aleksandr Petrov
fragades i en intervju for den ortodoxa internetportalen pravoslavie.ru om sitt forhallande till

Dostoevskij och varfor han valde att adaptera Son smesnogo celoveka till animerad film,

[...] A HoctoeBckuii? Kak on Ha Bac moBnusin? Bol ke cHsutn «COH cMEUIHOTO 4esnoBekay... [louemy
B3SUIM UIMEHHO 3TOT pacckas?

— Korna s o6pamiarocs k JJocToeBCKOMY, TO MBITalOCh Pa300paThCs B BelllaX, KOTOPBIE HE MOHUMAIO. ..
JlOCTOeBCKUII CBOMM OIBITOM AYyXOBHBIM, CBOUM MpPO3PEHHEM H OTYAasSHHBIM COMHEHHEM Topa3fio
riry0xe MEHs HMPOHHK B CyTh 3THUX Belled, M S C €ro NMOMOINBIO MIBITAIOCh Pa300paThCs B CBOUX
COMHEHMAX U BOIpOcax. JTO, KOHEUHO, HE 3HAUUT, YTO BCE TAKHUE BOMPOCH! HEMEIJIECHHO PEIaoTCs.
Bonee Toro, s 3aMeTHII, 4TO U Bepbl 0COOEHHO He NMpuOaBiseTcs, He MpubdaBIseTcs U 3HAHUH, HO... YTO-
TO MeHsieTcs. S HaxoXy apryMeHTHI, TyCTh Ha YyBCTBEHHOM H NMOHATUIHHOM YPOBHE, HO 3TO apryMEHTHI,
KOTOpBIE MEHs B YEM-TO yTBep:KIaoT. UTo *ke KacaeTcss BEIOOpa TEMBI — TaK 3TO MHTYUTHBHBIN MyTh.
He Mory cka3aTh, 4TO BOT HIEN-IIeT — U JOLIEN IO 3TOT0 pacckasza JJ0CTOEBCKOro, PelIil JenaTh 1o
HeMy KHHO. B kakoif-To Mepe Tak OHO M €CTb, HO BCE-TAKH ITO MyTaHHasl, A0ATast Tpona ¢ OOIBIIUMU
MEeTJIIMU U BO3BpaTaMu. U Bce ke g IOoIIel, BEpHYJICS B TPETUH MM YETBEPTHIN pa3 K 3TOMY paccKazy
— Onarozaps cBOUM MoHUCKaM. BbI cmpamuBaeTe, a 4To Bo MHe momeHsul JloctoeBckuit? 3Haerte, BB
3aJaJId BOIPOC, KOTOPBI MHE HUKTO HE 3aJaBall... MHe KaXXeTcs, s ImepecTan ObITh CaMOHAJAESIHHBIM,
BO MHE NOYTHUXJIM IOHOIIECKHE a3apT U arpeccus. BooOmie, MHe KaXeTcsi, YTO cCaMble pPhSIHBIC
IIPaBOCJIaBHBIE — 3TO JIOAU HOBoOOpameHHble. OHU CTOJNBKO YCHJIMI 3aTPadyMBaIOT, YTOOBI OTCTOSATH
CBOE MHEHHE, UTO JIeNIAl0T MHOTO kecTokoro. M B 3ToMm cMeicie JlocTOEBCKHUIT KaK-TO MEHS YCIIOKOUI U
corpes, IOMOT BOT 3TOT MOI1 pesiHBII NBUT IpeofoseTs. Hy yik oueHb MHE B CBOE BPEMs XOTENIOCh OBITH
9TaKUM NPaBIIBHBIM U UCTOBBIM XPUCTHAHWHOM, HACTABIATH U IOYYaTh, HO S TIOHSUI, YTO HAaJO0 KaK-TO
uHaue. Hazo GBITH HETEPIUMBIM K caMoMy cebe, a He K APyTHM. "

Nér Petrov sdledes talar om “Dostoevskij” biar namnet redan en for honom etablerad
konnotation med en given diskursiv inriktning. Av Petrovs svar att doma dr det rimligt att anta
att Petrovs Dostoevskij har en religios och existentiell laddning. Hur Petrovs Dostoevskij tar
sitt uttryck i adaptionen kommer dven att tas i beaktning i analysen.

Sammanfattningsvis sa kommer den f0ljande analysen att utgd frdn text och film.

Forhallandet mellan den berittelsen och den adapterade texten kommer att undersokas, liksom

¥ Goran Sonesson, Bildbetydelser: inledning till bildsemiotiken som vetenskap, Studentlitteratur, Lund, 1992,
s.128

** Linda Hutcheon, 4 Theory of Adaption, Routledge New York, 2013, s5.91-92

30 Dar’ja Ros¢enja, ”Risuju kak dy$u. Mul’tplikator Aleksandr Petrov — O fil’max, kartinax i zizni”,
pravoslavie.ru, 16 september 2008, www.pravoslavie.ru/36996.html (170518)
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de respektive texternas forhéllande till filmen. Hur hanterar adaptionen de intertextuella
referenserna till Dostoevskijs tidigare verk 1 Son smesnogo celoveka? Hur 6verfors dessa till
den animerade filmen? Vad dras bort och vad laggs till? Rekontextualiserar Aleksandr Petrov
Son smesnogo celoveka genom sin adaption, hur sker i s& fall detta? Ror det sig om en ren
overséttning av Dostoevskijs verk till film? Skapar Petrov ett palimpsest? Eller ror det sig

mdjligen om en tredje metafor? Dessa fragor ska forsoka besvaras genom analysen.
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Dostoevskij — Liv och verk till film

2.0 Text till text: bearbetning och omstrukturering

Den adapterade text som anvénds i Aleksandr Petrovs animerade film har uteslutande himtats
fran berdttelsen. I adaptionsprocessen har dock Dostoevskijs berittelse reducerats kraftigt,
omarbetats och omstrukturerats. Den adapterade texten befinner sig dock fortfarande mycket
néra berittelsen.

I adaptionens borjan hdmtas texten fran berittelsens tredje kapitel, textens ldses av en
berdttarrost. Huvudpersonen har placerats pa ett tdg, och adaptionen inleds med en sekvens
ddr huvudpersonen berittar om sina upplevelser i drommen for en medpassagerare. Det
framgar inte att huvudpersonen har en medpassagerare for &n denne svarar vid (01:28), fram

till dess tycks det som om huvudpersonen for en dialog med &skadaren,

[D] O, Bce ObLIO TOYHO TaK XK, KaK y HAC, HO, KA3aJI0OCh, BCIOJY CHSUIO KAKUM-TO MPa3THAKOM
Y BEITUKHUM, CBATHIM U JIOCTUTHYTHIM HaKOHEI] TOP>KECTBOM. (3:5)

[P] Bce ObUI0 TOYHO Tak ke, Kak y HAC, HO BCE-TO CHSIO KAKUM-TO M BEIUKUM, CBSITHIM
TopxkecTBoM. (0:55-1:00)

Scenen dér adaptionen tar sin borjan himtas emellertid frn det femte kapitlet i beréttelsen, da
drommen &r 6ver. Den 16jliga ménniskan beskriver hur han forsoker forklara sin drom och sin

insikt for ménniskorna i sin omgivning, men han blir inte trodd,

Ho mycts: 51 nmoiiny u Bce Oyy FOBOPUTH, HEYCTAaHHO, TOTOMY UTO 51 BCE-TaKU BUET BOOUYHIO, XOTS U HE
yMeEIo IepecKasath, 4To s BuAea. Ho BOT 3Toro HacMemHuky U He moHuMarot: "CoH, AeckaTtb, BUIEI,
6pen, rammonuHanuio". Ox! Heyxro 3to mpemynpo? A onu Tak ropasrcsa! Con? uro Takoe coH? A
HAaIla-ToO XM3Hb He coH? Bonblne ckaxy: MyCcTbh, IIyCTh 3TO HUKOTAA HE cOyAeTcs U He ObIBaTh paro
(Beztb ysKe 3TO-TO s HOHUMAIO!),--Hy, a 5 BCE-TaKH Oy/Iy MPOMOBEI0BAT.

Petrov omarbetar det mer abstrakta ’de” i expositionen, vérlden och méinniskorna som inte
forstar, ”[onn]| He monumarot”, till en tdgpassagerare vars replik istéllet blir direkt riktad till
Petrovs huvudperson.

Det gar séledes att konstatera att det sker en forskjutning av adaptionens kronologi i
forhéllande till berittelsen. Istéllet for att utgé fran berittelsens forsta kapitel tar adaptionen
sin borjan i det tredje kapitlet, da den 16jliga méinniskan beréttar om ndr han skadar den djupa

sanningen. I berdttelsens forsta kapitel konstaterar den 16jliga manniskan endast a#f han gjort

*! Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.118
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detta fram till det tredje kapitlet, dd en forklaring till insikten for fOrsta gangen ges i

beridttelsen. Hir sker en korrespondens mellan adaption och berittelse; adaptionen utgér hir

fran en konkret hindelse i1 berittelsen vilken narrativet centrerar kring,

[D] Huxoraa s He BUABIBA Ha Halleidl 3eMjie TaKOil KpacoThl B yesioBeke. Pa3Be JHIb B AETSIX HaIINX, B
caMmble TiepBbIe TOABI UX Bo3pacTa [...] 3:6

[P] Hukorna st He BUEN Ha Hallel 3emiie TaKOM KpacoThl B UeloBeKe. PazBe TONBKO B AETAX HAIUX, B CAMbIe
nepBble roAsl ux Bo3pacta. (1:00) 3:6

[D] O, s ToT4ac *xe, mpu MEepBOM B3TJISAE€ HA MX JIMIA, MIOHSI Bce, Bce! DTo ObLIa 3eMilsd, HE OCKBEpHEHHAs!
rpexomnajgeHueM, Ha Hell KU JII0U He corpemuBmue [...] 3:7

[P] A Tak nmaxe mpu mepBOM B3TJIsA€ Ha UX JHUIA, NMOHSN Bce, Bce! DTo OblIa 3eMIlsl, HE OCKBEPHEHHAS
rpexomnajaeHueM, Ha Hell KWK 10U He corpemuBiue. (1:22) 3:7

Det dr forst efter den sjétte repliken som hémtats fran kapitel fem (5:6), d& huvudpersonen i

adaptionen borjar berdtta om kvillen den tredje november, som Petrov i huvudsak atervinder

till kronologin som den ser ut i Fédor Dostoevskijs berittelse; dock sker det forskjutningar av

textfragment kontinuerligt i den adapterade texten. Exempel pa detta visas nedan,

[D] A Bugen ux cam, ux: mo3Hai u yoeauncs, s JI0OUI UX, s CTpaaal 3a HUX MOoToM. 4:1
[P] S Bunen ux cam UX MO3HAN S TOOWIT UX, S cTpanai 3a Hux norom. (1:27) (10:04) 4:1

[D] Con, neckats, Buaen, Opea, raluTIOIUHALNIO. 5:5
[P] ”Con, 6aTenbka Moii, Open, rammonunanus” (1:28) 5:5

[D] Ho xax ycTpouts paii — s He 3Hal0, IOTOMY YTO HE YMEIO IepeaTh ClI1oBaMu. 5:4
[P] Ho xak ycTpouTs paif — s He 3HaI0, IOTOMY 4TO HE YMeIo epefaTh cioBamu. (1:56) 5:4

[D] A Mexay Tem Tak 3TO MPOCTO: B OJIUH OBl J€Hb, 8 00uH Obl uac — Bce Obl cpa3y ycTpouiock! I'maBHoe
— I00H ApyTUX Kak ceds, BOT 4TO INIAaBHOE, U 3TO BCe, OOJIbIIE POBHO HUYETo He Halo 5:6

[P] Hy >xe TeM Tak TO mpocTo, B OAWH OBl JieHb, B OAMH ObI 4ac — Bce cpady ycTpounock! ['maBHoe —
MOOUTH APYTUX Kak ceds, BOT I1aBHOE, O0MbIIe POBHO HUYETO He Hamo. (2:15) 5:6

Efter scenen didr huvudpersonen méter flickan 1 adaptionen infogas dven textfragment frén

beréttelsens andra kapitel,

14

[D] Ho Hey>xenu He Bce paBHO, COH WJIHM HET, €CIIM COH ATOT Bo3BecTus MHe McTuny? 2:6
[P] Ho Heyxenu He Bce paBHO, COH 3TO WUJIHM HET, €CIIK 3TOT COH Bo3BecTuI MHe HcTuny? (9:41)

[D] Onu gpa3HAT MeHs Tenepb TeM, YTO BeAb 3TO ObUI TOJIbKO COH. Ho Heyxenu He Bce PaBHO, COH MU
HET, €CJIU COH ATOT Bo3BecTms MHe HcTtuny? 2:6



[P] Onm mpa3HAT MeHs Temephb TeM, YTO BeAb 3TO ObLT TONBbKO coH. (11:20) Ho Heyxenu He Bce paBHO,
COH WJIM HET, €ClIi COH ATOT Bo3BecTms1 MHe Mctuny? [9:41] (11:28)

[D] Hy u mycTh cOH, U MyCTb, HO 3Ty XH3Hb, KOTOPYIO BBl TaK MPEBO3HOCUTE, S XOTEN MOTACHUTh
caMOyOHIICTBOM, a COH MOH, COH MOH, — O, OH BO3BECTHJ MHE HOBYIO, BEIHKYIO, OOHOBIIEHHYIO,
CHJIBHYIO XKH3HB! 2:7

[P] Hy u mycTh COH, U MyCTh, HO 3Ty JXKH3Hb, KOTOPYIO BBl TaK MPEBO3HOCHUTE, sl XOTEJ MOTACHUTb
caMOyOHIICTBOM, a COH MO, OH BO3BECTUJI MHE HOBYIO, BEJTUKYIO, OOHOBJICHHYIO, KU3Hb! (19:23)

Dessa fragment fran kapitel tvd markerar en ram f6r drémmen; drommen som visas i filmen
ar 1 sjilva verket en daterberittelse. Genom att infoga textfragment som indikerar att
huvudpersonen dterberdttar sin drom péminns dskddaren om detta. Den sista repliken i
adaptionen (19:23) hdmtas dven fran det andra kapitlet, strax innan &terberdttandet av
drémmen tar sin bérjan i Dostoevskijs berittelse.’” Vad som ocksd framtrider vid denna
inledande jdmforelse av Dostoevskijs beridttelse och texten som ldses i adaptionen é&r att
Petrov gor en stilistisk redigering av texten som hdmtats ur Son smesnogo celoveka.

Exempelvis éndras verbet ”BunsiBats” till ”Bugets” i Petrovs text.

2.1 Elimineringen av smesnoj Celovek

I det forsta kapitlet av Dostoevskijs Son smesnogo celoveka forses ldsaren med ett antal
nddvindiga narrativa kontexter. Den l6jliga ménniskan beréttar om sin likgiltighet infor
vérlden, och om hur han varit medveten om sin 16jlighet redan som barn; han upptas helt av
16jligheten och likgiltigheten. I Dostoevskijs berittelse tar huvudpersonens reflektion kring

sitt tillstdnd sin borjan redan i beréttelsens forsta mening,

S cmemrHoi yenoBek. OHU MEHS Ha3bIBAIOT TEHEph CyMacIIeAMUM. DTO OO OBl MOBBIIMIEHUE B YHHE,
ecnu 0 g Bce ellle He ocTaBajicsd AN HUX TaKUM JK€ CMEIIHBIM, Kak U mpexnae. Ho Temeps yx g He
CEepKYCh, TEIEeph OHU BCE MHE MUJIBI, U Ja’ke KOTJla OHH CMEIOTCA HaJ0 MHOH — M TOTJa 4eM-TO Jaxe
oco0eHHO MBI, Sl OBl caMm cMesics ¢ HUMH, — HE TO 4TO Haj cOOOM, a ux mo0s, eciin 6 MHE He OBLIO
TaK rPYCTHO, Ha HUX FisAs. [ PyCTHO IOTOMY, YTO OHH HE 3HAIOT HCTHHBI, A 5 3HAK0 HCTHHY.

I det forsta kapitlet bendmner sig berdttaren som “16jlig” tio gdnger; Dostoevskij stipulerar i
expositionen beréttelsens ton och utgingspunkt, och den uttalande 16jligheten ekar genom
beridttelsen. Robin Feuer Miller papekar att berdttarens medvetenhet om sin egen 16jlighet

fungerar som en ram for beréttelsen; bdde fore och efter sin omvindning vet beréttaren att

32 .
Se bilaga (1).

3 Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,

Leningrad, 1983, 5.104
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bade han sjilv och omgivningen betraktar honom som en 16jlig person.’* Samtidigt gor han
ldsaren medveten om att han har skddat den djupa sanningen, istina. Detta driver berittelsen
framét. Denna repetitiva fras forsvinner helt i adaptionen, huvudpersonen refererar inte en
enda géng till sig sjilv som “smesnoj celovek”. Dirmed fordndras ocksd adaptionens ton;
huvudpersonen i adaptionen dr inte ldngre den 16jliga midnniskan i samma bemirkelse som

hos Dostoevskij.

2.2 Reduktion av repetitioner

Dostoevskij arbetar frekvent med repetitioner i beréttelsen; den 16jliga ménniskan staplar
pastaenden pd varandra for att understryka sin uppfattning, "Ho onu storo He moiimyT. Her,

9535

He moitmyT.”””, eller ”OT10 OBLIO B MpaYHbIi, caMblii MpaYHbIii Beuep, KAaKOW TOJIBKO MOXKET

6biTh.”.%° Detta stilistiska grepp forekommer ofta hos Dostoevskij. Emellertid finns ett antal
nyckelord i berdttelsen som forekommer oftare 4n andra, istina®” och vsé ravno; dessa
forekommer tjugo respektive sjutton ganger i berittelse. Repetitionerna av dessa nyckelord
har blivit kraftigt reducerade i Petrovs adapterade text; dessa repeteras visserligen i

adaptionen, men pa ett stort tidsméssigt avstdnd fran varandra,

Istina

[P] Hcmuny g y3Han B mpomaoM HOsIOpe, U UMEHHO TPEThero HosIOps, U C TOrO BPEMEHHU i KaXJ0e
MTHOBEHHE MO€ MOMHI0. (2:27) 1:1

[P] Ho Heyxenu He Bce paBHO, COH WJIM HET, €CJIA COH 3TOT Bo3BecTWI MHE Mcmuny? (9:41) 2:5

[P] Onm mpa3HAT MeHs Temephb TeM, YTO BeAb 3TO ObLT TOJBbKO coH. (11:20) Ho Heyxkenu He Bce paBHO,
COH WJIM HET, €CIIi COH ATOT Bo3BecTUI MHE Mcmuny? [9:41] (11:28) 2:5

[P] uto s BuneNn ucmumy, st BUAEN U 3HAIO, YTO JIOAU MOTYT OBITh IIPEKPACHBI U CUACTIIUBEL, HE TIOTEPSAB
CIOCOOHOCTH XHTb Ha 3emie. (11:38) 5:2

[P] Ho y Hac ecTh Hayka, U 4epe3 Hee MBI OTHIIIEM BHOBb UCMUHY, HO TIPUMEM €€ YXKE CO3HATENbHO.
3HaHUe BBIIIE UyBCTBA, CO3HAHUE XKU3HU — BbIIe ku3HU. (17:23) 5:1

** Robin Feuer Miller, Dostoevsky's unfinished journey, Yale University Press, New Haven, 2007, s. 158

%% Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s. 104

*® Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s. 105

*7 Begreppet istina, som generellt kan Gversittas till svenska som “den djupa existentiella sanningen” ér till
skillnad fran pravda, forsett med sérskilda konnotationer som i uppsatsens sammanhang ar kraver ett sarskilt
omndmnande; dér pravda dr intimt sammankopplad med sanning i en positivistisk bemérkelse star istina snarare
for en hogre, universell sanning. Nikolaj Aleksandrovi¢ Berdjaev, Russkaja ideja: (osnovnye problemy russkoj
mysli XIX veka i nacalaXX veka), YMCA-Press, Pariz, 1946, ss. 5-6
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Vsé ravno

[P] Hanmpumep, MHe BIpYT NpeICTaBUIOCH OJHO CTPAHHOE COOOpakeHHe, YTO €ClU O s JKUII Mpexke Ha
JIyHe unu Ha Mapce u czenan Obl TaM KakolH-HUOYb CaMblil cpaMHBIH 1 0ecuecTHBII MOCTYNOK, Kakon
TOJILKO MOKHO ce0e MpeCTaBUTh, [...| ObLI0 OB MHE Bce paBHO uiH HeT? (4:32) 2:3

[P] Ho neyxenu He 6ce pagHo, COH WIIN HET, €CIH COH 3TOT Bo3BecTws MHe Mctuny? (9:41) 2:5

[P] Onm gpa3HaT MeHs Tenepb TeM, 4TO Beldb 3T0 ObUT ToJbKO coH. (11:20) Ho Heyxkenu He 6ce pagHo,
COH HJIU HET, €CJIM COH 3TOT Bo3BecTua MHe Mctuny? [9:41] (11:28) 2:5

Som visas 1 exemplen ovan anvéinder Petrov textfragment ur Dostoevskijs berdttelse dar
istina och vsé ravno aterfinns i samma mening. Sédledes sker en dubblering, (9:41) samt

(11:28).

2.3 Elimineringen av det expositionella narrativet

Vid en undersdkning av adaptionen gir det snart att konstatera att ett antal scener som
forekommer 1 berdttelsen har uteslutits. Forutom reduktionen av repetitionerna och
elimineringen av beréttelsens ram, ”’ja cmesSnoj ¢elovek”, forsvinner hos Petrov interaktionen
med médnniskorna i huvudpersonens vérld innan drommen. Den 16jliga ménniskan fortédljer i
det forsta kapitlet i beréttelsen om hur han spenderat kvéllen den tredje november hos en

ingenjor tillsammans ytterligare tvd personer,

S B 3TOT A€HB NOYTH He 0Oefall U C paHHEro Bedepa MPOCHIEN Yy OJHOTO MHXKEHEpa, a Y Hero CHJIeNU
elle ABoe mpusTeneil. 5 Bce Momyan U, kKaxkercsi, UM Hajoen. OHU FOBOPUIH 00 UeM-TO BHI3BIBAIOILIEM
U BApPYT Jake pasropsuuianchk. Ho uM ObLIO Bce paBHO, S 9TO BUAET, M OHU TOPSYHINCH TOJIBKO TaK.
S um BIpyr u BeIckaszan 3To: "'ocnona, Beas Bam, roBOplo, Bce paBHO". OHU He OOMJENUCH, a Bce
HaJ0 MHOM 3aCMesIich. DTO OTTOTO0, 4TO i CKa3al 0e3 BCAKOIo yIpeka, U MpOCTO MOTOMY, YTO MHE
65110 Bee paBHO. OHU U YBUJENH, YTO MHE BCE PaBHO, U UM CTaJIO BECEIO.

Askédaren fir genom adaptionen inte heller veta ndgot om den 16jliga ménniskans bror som

dott fem ar tidigare,

Moii Gpat, HampuMep, yMep IATh JeT Ha3zad. 51 MHOrjga ero BHXKY BO CHE: OH IPUHHMAeT ydacTHe B

MOMX JIeJIaX, Mbl OYEHb 3aMHTEPECOBAHBI, @ MEXKJYy TEM S BEAb BIIOJIHE, BO BCE MIPOJOJDKEHUE CHA, 3HAIO
. 39

U TIOMHIO, YTO OpaT MO IIOMep U CXOPOHEH.

Ytterligare en scen ur det tredje kapitlet, gravscenen, har uteslutits av Petrov. Efter det att

den 16jliga ménniskan har skjutit sig i drommen upplever han omvérlden som dod; han

*¥ Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.105

** Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, ss.108-109
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beskriver hur allt omkring blir fruktansvért svart (y>xacHo yepHo), hur han ligger med ryggen
mot nagot hart, oférmogen att se eller rora sig. Runtomkring honom gir manniskor omkring
och skriker, hans granne kaptenen med basrost och virdinnan i falsett. Den 16jliga ménniskan
beskriver hur det sker en paus fran skriken och hur han istéllet upplever hur han blir buren till
graven. Sedan skildras hur den 16jliga ménniskan upplever livet i graven; den &r vat och kall,
den 16jliga ménniskan beskriver hur vatten frn kistlocket droppar pa hans 6gonlock. Denna
gravscen har blivit vdl omskriven i1 den litterdra forskningen om Son smesnogo celoveka.
Exempelvis menar Maria Woodford i sin analys av berittelsens narrativ att morkret och
fukten som den 16jliga médnniskan upplever i graven relaterar till det andra kapitlet, dér
berittelsens huvudperson forst moter den nddstéllda flickan; det regnar och hon dr genomvat.
Woodford ndmner ocksd regnet och vitan som symboler hos Dostoevskij; regnet betecknas
inte som en katalysator som ger upphov till nytt liv utan forknippas bade i Son smesnogo
celoveka och Zapiski iz podpol ja med déd och icke-existens.*

Efter doden 1 drommen fors den 16jliga ménniskan till den utopiska planeten av en

fraimmande varelse utan namn,

M1 Hecnuch B IPOCTPAHCTBE YXKE JANEKO OT 3eMid. S He crpaiuBall TOro, KOTOPbIA HEC MEHA, HU O
4eM, 5 JKJal U OblI ropA. S yBepsit ce0s, uTo He 6010Ch, ¥ 3aMHpall OT BOCXUIIEHUS IPU MBICIIHU, UTO HE
6010Ch. Sl HE MOMHIO, CKOJIBKO BPEMEHHU MBI HECJIHUCh, U HE MOTY HpPEICTaBUTh: COBEPIIATIOCH BCE TaK,
KaK BCerja BO CHe, KOT/a IepecKaKuBaellb 4epe3 IMPOCTPAHCTBO U BpeMsl U uepe3 3aKOHBI OBITHS U
paccyika M OCTaHABIMBACLIbCS JIUIIb Ha TOYKAX, O KOTOPBIX IPE3UT cepiue. I MOMHIO, YTO BAPYT
yBHJAI B TEMHOTE OAHY 3Be3[0uKky. "O10 Cupuyc?" — crnpocun s, BAPYT HE yAep>KaBIINUCh, UOO i HE
XOTeJl HU O 4eM chpamuBaTh. — "HeT, 3To Ta camas 3Be3a, KOTOPYIO Thl BUAET MEXIy OOJIakaMu,
BO3Bpallasich TOMOU", — OTBEYAI0 MHE CYIIECTBO, YHOCUBIIIEe MEHA. S 3HaJ, YTO OHO MMENO Kak Obl
nuK 4venoBedeckuit. CTpaHHOE Jen0, s HE JIOOWJI 3TO CYUIECTBO, Ja)e YyBCTBOBaJl IIyOOKOe
otBpamienue.’’

I adaptionen fordndras denna scen. Nar huvudpersonen drommer att han skjuter sig sitter
han pé en stol, efter att han avlossat skottet mot hjirtat faller han mot golvet; vi far se hur
huvudpersonen tycks falla genom golvet och ner mot graven. Under fallet i adaptionen syns
scener fran gatan ndr huvudpersonen var pd vdg hem, dir hors ockséd grannen som tidigare
skrilade nir huvudpersonen kommit in i trapphuset. Askddaren fir se hur “bitar” av

huvudpersonens ansikte fogas samman samtidigt som han séger,

[P]"A, cTano 6bITh, ecTh U 3a TpoOOM ku3Hb!" (5:33) 3:2

* Maria Vladimirovna Woodford, ”Competing Narratives in Dostoevsky’s *Dream of a Ridiculous man’”, Irish
Slavonic Studies, No.21, 2000, s.43

*! Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.110
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Darefter visas ur ett forstapersonsperspektiv hur huvudpersonen firdas genom universum;
stjarnor och planeter forsvinner forbi i hog hastighet innan huvudpersonen nar den utopiska
planeten. I beréttelsen kommunicerar den 16jliga ménniskan och den namnldsa varelsen under

farden; detta sker inte i adaptionen,

[...] I ecnu 310 Tam 3emis, TO HEyXKEIH OHA Takas k€ 3eMJIsd, KaK M Hallla... COBEpLICHHO TakKas Xe,
HecuacTHasd, Oe/{Hasi, HO AOporas U BEYHO JIIOOUMas U TaKylo ’Ke My4UTENIbHYIO JII000Bb pOXAaroas K
cebe B caMbIX HeOJArofapHbBIX Jake AETAX CBOMX, KaK M Hama?.. — BCKPUKMUBAN s, COTpsCasCh OT
HEeYyJepKUMOH, BOCTOpXKEHHOH TH0OBM K TOW poIHOI mpekHeil 3emie, KoTopyro s mokunyil. O6pas
OeqHOI IEeBOYKH, KOTOPYIO s 00MJelN, IPOMEIbKHY Mepefo MHOIO. — YBUAMIIL BCE, — OTBETIII MO
CIyTHHK, ¥ KaKasi-TO TedYasib HOCIBIIANAch B ero crose.

Bilden som beskrivs ovan under farden genom universum, den av flickan som den 16jliga
ménniskan avvisade i berdttelsen, migrerar till film i adaptionen, men den fOrflyttas. I
drommen 1 adaptionen, strax innan huvudpersonen skjuter sig, syns en miniatyr av flickan
springa omkring pa bordsduken under det tanda ljuset. Flickan i adaptionen har en tvilling pa
den utopiska planeten; hon dr den forsta person som huvudpersonen méter i utopin. Flickan 1
adaptionens utopi representerar dven planetens invanare. I slutet av adaptionen, nir
huvudpersonen har forddrvat utopins méanniskor, forekommer en scen dér flickan i utopin
sitter pa en sandstrand. Huvudpersonen startar genom sin nirvaro pa stranden en lavin av sand
som rasar mot flickan, och huvudpersonen forsoker maktlost att rddda henne; i samma
ogonblick som flickan och huvudpersonen begravs av sanden slutar aterberéttandet av
drommen, och vi ser ater huvudpersonen som befinner sig pa taget, dir adaptionen tog sin
borjan. I scenen pa sandstranden star huvudpersonen star dubbelt maktlos; han kan varken
rddda den utopiska civilisationen eller flickan pa sandstranden.

Sammanfattningsvis gér det att konstatera att det i Petrovs adaption uppstar luckor efter de
narrativa sekvenser som eliminerats i adaptionsprocessen. Maria Woodford, som har studerat
narrativet i Son smesnogo celoveka, delar in detta i tva plan. Det forsta, som Woodford kallar
det expositionella narrativet, hanterar konkreta hiandelser i den l6jliga ménniskans liv och
ménniskorna som han interagerar med; Woodwford papekar att den 16jliga ménniskans liv i
beréttelsen &r relativt innehallslost, lasaren forses inte med mycket information om den 16jliga
ménniskan och hans personliga omsténdigheter. Det andra narrativa planet, det emotionella-
intellektuella sub-narrativet, hanterar den 16jliga ménniskans hela medvetandestrom av

medvetenhet och undermedvetenhet. Woodford menar forvisso att sub-narrativet ar sekundart,

* Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.111
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men att det samtidigt utgdr ett narrativ i narrativet; det &r sub-narrativet som dr dominant i
berittelsen.*

Nér Aleksandr Petrovs adaption belyses av Woodfords analys hittas en korrelation; det &r
héndelser ur det Woodford kallar det expositionella narrativet som forst forsvinner ur
adaptionen; konkreta scener i berittelsen Son smesnogo celoveka som anvidnds for att
kontextualisera, men ocksd knyta samman den 16jliga ménniskan med sin omgivning
forsvinner dven ur Petrovs adaption. I adaptionen elimineras dven de tidsspecifika markorer
som Dostoevskijs forser ldsaren med. En i beréttelsen mycket uttryckt sddan markor ér nér

den 16jliga ménniskan refererar till sig sjélv,

[...] MHe, kKak COBpPeMEHHOMY pYyCCKOMY IPOIPECCHCTy H THYCHOMY IeTepOypXKIly, Ka3aloch
Hepa3pemuMBbIM TO, HaIlpUMeEp, YTO OHU, 3Has CTOJIb MHOT'O, HE UMEIOT Hallleil HayKH.

Istdllet 4r det sub-narrativet, som hanterar medvetandets narrativ i berdttelsen, som lyfts
fram i1 adaptionen.

Vad sker d& med tomrummen som uppstatt efter den eliminering som skett i
adaptionsprocessen? Dessa fylls istillet med referenser och markdrer som relaterar till
Dostoevskijs Ovriga verk, men ocksa till sin tidsspecifika kontext. Dessa kommer att

undersokas nérmare i féljande avsnitt.

2.4 Dostoevskijs “vattenstamplar” i adaptionen

Ett antal kortare scener frdn ndgra av Dostoevskijs verk har fogats in i adaptionen av Petrov,
av vilka ndgra hamtats fran drdmmar. Drommen som foreteelse hos Dostoevskij dr mycket
central. I det andra kapitlet i Son smesnogo celoveka sker en redogorelse over den lojliga

ménniskans syn pa dromtillstandet,

CHBI, KaK U3BECTHO, UpPE3BBIYAWHO CTpaHHAs BEIlb: OJHO MPEJICTABIACTCA C y’KACAIOIIEI0 SICHOCTBIO, C
IOBETTUPCKU-METIOYHOI0 OTAEIKOM MOoIpOOHOCTEH, a uepes Apyroe nepeckakuBaellb, Kak Obl He 3aMeuast
BOBCE, HalIpUMep, Yepe3 MPOCTPaHCTBO U BpeMs. CHBI, KaXeTcs, CTPEMUT He PacCyloK, a kKellaHue, He
rojoBa, a cepAle, a Mexay TeM Kakue XUTpeHIline BeIld NpOJebIBall HHOTAA MOI paccyloK BO CHe!
Mex Iy TeM ¢ HEM TIPOMCXOJIAT BO CHE BEIIH COBCEM HEMOCTHRKHMEIE.

* Maria Vladimirovna Woodford, ”Competing Narratives in Dostoevsky’s "Dream of a Ridiculous Man*” Irish
Slavonic Studies 21 (2000), ss.37-38

* Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983,5s.113

* Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.108
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Aven i ett foretal till Raskolnikovs drém om histen i Prestuplenie i nakazanie beskrivs

drommens natur,

B 00ne3HEHHOM COCTOSHHM CHBI OTJIMYAIOTCS YaCTO HEOOBIKHOBEHHOIO BBITYKJIOCTHIO, SIPKOCTBIO U
Ype3BbIUAHBIM CXOJCTBOM C JEeHCTBUTENBHOCTHbIO. ClaraeTcs WHOIJA KapTUHA 4YyJOBUINHAs, HO
00CTaHOBKA M BECh MPOIIECC BCETO NMPEICTaBICHHs OBIBAIOT IPU 3TOM 0 TOTO BEPOSATHHI U C TaKUMHU
TOHKUMU, HEOXHUJAHHBIMM, HO XYJOXECTBEHHO COOTBETCTBYIOIIMMM BCEH IIOJIHOTE KapTHHBI
MOJPOOHOCTAMHU, YTO UX M HE BBIAyMaTh HasBYy ITOMY K€ CaMOMy CHOBHUALy, OyIb OH Takoi xe
xynoxHUK, kKak Ilymxun unu TypreneB. Takue cHbl, 60Ne3HEHHBIE CHBI, BCETJa JONTO MOMHSTCS U
IPOM3BOMIAT CHIIBHOE BIICUAT/ICHHE HA PACCTPOCHHEIN H yke BO30YKICHHBINH OPraHU3M ueToBeKa. '

Denna beskrivning av drommens funktion som ges ldsaren i Prestuplenie i nakazanie dger
lika stor giltighet om den skulle appliceras som beskrivning av den 16jliga méinniskans drom,;
bade Raskolnikov och den 16jliga méinniskan plégas svart av sina medvetandens kriser, de
upplever sina drommar med en stor intensitet, som om de vore verkliga. De respektive
drommarnas tragiska innehall och skérpa tvingar bdde Raskolnikov och den 16jliga ménniskan
genom en slags katharsis; Raskolnikovs katharsis realiseras dock aldrig fullt ut och han begér
slutligen mordet pa pantlanerskan och hennes syster till foljd av att katharsis uteblir. Den
16jliga minniskans medvetande renas dock genom drommen och han finner sig efter
uppvaknandet i ett nytt tillstdnd; han har skadat den djupa sanningen och sjdlvmordet kan inte
lingre komma i fraga eftersom att hans lidande har upplosts av insikten. Raskolnikov och den
16jliga minniskan kan sdgas utgdra tvd varianter, tvd lOsningar, p4 en och samma
idéproblematik som Dostoevskij formulerar.

Drommen fungerar som en narrativ katalysator hos Dostoevskij; Versilovs drom i
Podrostok, Raskolnikovs drommar i Prestuplenie i nakazanie och Stavrogins drom i Besy, for
att nimna ndgra exempel. Motiv ur bdde Raskolnikovs drom om mairren och Stavrogins syn
som forebadar syndafallet har migrerat till film i Petrovs adaption av Son smesnogo celoveka.
I Prestuplenie i nakazanie drdmmer Raskolnikov om hur han som barn blir vittne till nir en
berusad bonde brutalt piskar och slar ihjdl sin gamla mérr utanfor en krog infor en skrattande
folkmassa. Pojken i drommen blir forkrossad och kastar sig pa bonden i ursinne och vanmakt
over hans ddd. Néar huvudpersonen i adaptionen har ldmnat flickan och med raska steg beger
sig dérifrdn genom en hogljudd folkmassa dyker en scen i "masscenen” upp (03:39-03:44) dir
en man piskar en hist. Bakom honom star tva personer, de héller i tommarna och skrattar nér
mannen piskar hésten.

I Besy ser Stavrogin en liten rod spindel nér han stdnger 6gonen en kort stund,

* Fjodor Dostojevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 6, Prestuplenie i nakazanie, [1], Nauka, Leningrad, 1973
ss. 45-46
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Brin yxe monHeIi Bedep; B OKHO MOEH MaJeHbKOW KOMHAThl CKBO3b 3€JIEHb CTOAILIUX Ha OKHE I[BETOB
MIPOPBIBAJICS LENbIN MK SIPKUX KOCBIX JIydel 3axX0IsIero COJIHIa U 00JuBalI MEHs CBeTOM. SI mockopee
3aKpbUT OMATH IJ1a3a, Kak Obl JKaXkJasi BO3BPATUTh MUHOBABIIUN COH, HO BAPYT Kak ObI cpeau SpKOro-
SIPKOT'O CBeTa 51 YBHJIEN KaKylO-TO KpOLIEUHYI0 TouKy. OHa mpuHUMana Kakoi-To obpas, u BAPYT MHE
SIBCTBEHHO IIPEICTaBUIICS KPOLICUHbIM KPaCHEHbKUH l'[ay‘-IOK.47

Konstantin Mocul’skij menar att spindeln i Dostoevskijs verk dr en symbol for ondskans
ankomst; hos Stavrogin #r spindeln en symbolisk markor for borjan pa syndafallet.*® I
adaptionen 4terfinns dven spindeln som symbol {for syndafallets inledning; huvudpersonen har
med hjélp av en mask lart en kvinna i utopin att ’ljuga”, strax dérefter (13:12) kléttrar en
spindel upp pa huvudpersonens hand och adaptionen tar en narrativ vindning mot utopins

syndafall.

2.5 Tagresenarer hos Dostoevskij och Petrov

Da det redan konstaterats att element ur det expositionella narrativet i berittelsen har
forsvunnit ur adaptionen, gar det att ytterligare nimna nigot om de strategier Aleksander
Petrov anvinder sig av for att forse adaptionen med referenser till Dostoevskijs dvriga verk.

I adaptionen reser huvudpersonen i en Oppen kupé tillsammans med andra sovande
ménniskor pa ett tdg. Han berdttar for en medpassagerare om sin fantastiska drom, men
medpassageraren tror honom inte. Nar huvudpersonen i adaptionen forflyttas fran vad som 1
berdttelsen mdéste antas vara Sankt Petersburg till en tdgvagn i rullning alluderar Petrov
aterigen till Dostoevskijs Ovriga verk. Tagresor forekommer i Idiot, Zimnye zametki o letnych
vpecatlenijach, men inte minst dven i Dostoevskijs eget liv; han vistades under l&nga perioder
i Europa och reste genom kontinenten med tdg.* 1 Zimnye zametki o letnych vpecatlenijach ér
det Dostoevskij sjédlv som skildrar en av sina resor genom Europa. Anteckningarna sker frén

en tagvagn,

ITo 3anMCcHOM MOEH KHUXKE NMPUXOAMUTCS, YTO s TENEPb CHXKY B BarOHE U IPUTOTOBIISIOCH HA 3aBTpa K
OiaKyHeHy, TO eCTb K MNEepBOMY 3arpaHMYHOMY BIICUATICHHMIO, M y MEHs MoJ4ac Aaxe cepile
B3paruBacr.

I inledningen till /diot ges lasaren foljande beskrivning av miljon,

*" Fjodor Dostojevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 10, Besy, Nauka, Leningrad, 1974, s.

* Konstantin Vasil'evi¢ Mocul'skij, 1892-1948, Dostoevskij: Zizn' i tvorcestvo, Ymca-press, Pariz, 1947

,8.457

* Joseph Frank, Dostoevsky: the mantle of the prophet 1871-1881, Robson, London, 2002, ss.14-15

*% Fjodor Dostojevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 24, Dnevnik pisatelja za 1876 god : nojabr'-dekabr', Nauka,
Leningrad, 1982, s.
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s naccaxuposB ObLIH U BO3BpallaBIINECA U3-3a T'PAaHULIBI; HO 0osee OBLIN HAIOJIHEHEI OTACIICHUS OJIsd
TPETHEro Kjaacca, u BCE JJIOAOM MCJIIKHUM U JCJI0BBIM, HC U3 OUYCHb JaJICKa. Bce, KakK BOAUTCHA, YCTallH, y
BCCX OTAXCIICIIH 3a HOYb I'Jyla3a, BCC H33516J'II/ICI), BCC J141a ObLIH 6He[[HO-)Ke.HTI>Ie, IoJ 1UBET TyMaHa.

Denna miljobeskrivning migrerar till film i Aleksandr Petrovs adaption; fiargerna i
adaptionens exposition dr mdrka, brunt och svart dominerar. Kontrastfirgen som anvinds for
att skapa ett intryck av att médnniskornas ansikten lyses upp av en lykta dr just ljusgult. I
adaptionen ser vi vidare hur sovande och halvsovande ménniskor trings i den 6ppna kupén,
detta dr utan tvekan en skildring frin en tredjeklassvagn. Vi hor hur adaptionens huvudperson
berdttar om sin drom for sin medpassagerare, vidare i filmen fir vi se huvudpersonen sittande
pa en bénk pé taget. Han blir avbruten av sin medpassagerare som avfirdar huvudpersonens
insikt som en drom och en hallucination (01:28). I inledningen till Idiot har furst Myskin

sdllskap 1 vagnen av Rogozin, som talar mycket nedlatande till honom,

B 07HOM U3 BaroHOB TPEThEro Kiacca, C paccBeTa, OYyTHIIUCH APYT MPOTUB Jpyra, y CaMOro OKHa, Ba
naccaxupa — o0a JoAu MOJobie, 00a MOUTH Hajerke, 00a He LIErOJbCKU OAEThIe, 00a C JTOBOJBHO
3aMevarebHbIMU (PU3UNOHOMHUSIMH U 002 MOXKEeIaBIlINue, HAKOHEIl, BOUTH JAPYT C IPYrOM B pa3r0130p.5 2

I denna scen i adaptionen sker en tydlig interaktion mellan verken Idiot och Son smesnogo

celoveka; Petrov skapar hdr ett amalgam av de tva beréttelserna. Det sker en upplosning av

verkens grinser och de tillats ddrmed att fritt interagera med varandra.

2.6 Vem ar Petrovs huvudperson?

I Son smesnogo celoveka anvinds en for Dostoevskij ovanlig berittarteknik; berittelsen &r
skriven i jag-form. Forutom i Son smesnogo celoveka anvéands detta narrativa grepp
1 Podrostok, Zapiski iz podpol’ja samt Krotkaja. Jag-formen mdjliggdér att en omedelbar
relation uppréttas mellan berdttaren och ldsaren. Beridttarjaget, den lojliga ménniskan,
formedlar personligen sina erfarenheter och sin insikt till ldsaren. Michail Bachtin
karaktériserar som ndmnts i1 uppsatsens inledning beréttelsen som dialogisk, om &n i
monologisk form, berittarjaget kommunicerar hir &ven med lisaren.™

Hos Petrov hors berdttaren, men han ses aldrig tala. Det skapas en illusion av inre monolog i
filmen som formedlar en upplevelse av nérhet till berdttarens inre; dven hér upprittas en

direkt relation mellan beréttaren och askadaren.

31 Fjodor Dostojevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 8, Idiot, Nauka, Leningrad, 1973, s.5
32 Fjodor Dostojevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 8, Idiot, Nauka, Leningrad, 1973, s.5
>3 Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, 5.178
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Som undersdkningarna ovan har visat sé forsvinner “smesnoj ¢elovek™ som personage fran
Petrovs adaption och det sker istdllet en sammansméltning av andra personage fran
Dostoevskijs konstnédrskap; huvudpersonen i adaptionen utgér ett slags amalgam av
Dostoevskijs 16jliga méinniska, furst Myskin och av Dostoevskijs sjdlv. En annan intressant
iakttagelse, som utgdr dnnu ett argument for att det sker en sammansméltning av personager
genom huvudpersonen i adaptionen, &r att denne visar stora bildliga likheter med en etsning
av en ung Fédor Dostoevskij; huvudpersonen i adaptionen har liksom den unge Dostoevskij
en begynnande flint, hog panna, rak nisa och accentuerade hoga kindben.™

Konstantin Mocul’skij menar att den 16jliga ménniskan i sjdlva verket dr synonym med sin

forfattare,

IIpaBna, repost CBOEro pacckasa MUcaTelb Ha3bIBaeT ~CMEIIHBIM YEeJIOBEKOM ’; HO 3Ta MPEJOCTOPOKHOCTD
TIIETHA: He "CMEILIHON 4eToBeK pacCKa3bIBaeT HaM CBOH (haHTACTHUECKHUil COH, a caM aBTOp, SO-TIETHBIN
JocroeBckuil mo3BoiisieT cebe HaKOHeN JO0CKa3aTh 10 KOHIA ~CaMyl0 HEBEPOATHYIO” CBOIO HIEIO,
IpOOBITH XOTh OJHO MTHOBEHHE B 3¢MHOM pato. OH 3a0BIBaeT Ha MUHYTY JOBOJBI pazyma 1 Opocaercs B
OKeaH “MHUPOBOM rapMOHHE", — KAKOe 0CBOOOKICHHUE, KAKOe 6/1aKeHCTBO! >

Det Mocul’skij forsoker komma till rdtta med &r i sjdlva verket en av manga kirnor i
Dostoevskijs forfattarskap; drommen om “guldaldern”. Denna idé hos Dostoevskij migrerade
till hans verk, ddr den modulerar genom de olika personagerna. Det &r dven detta som Bachtin
avser med “idéns ménniska” hos Dostoevskij.”®

Petrov uppfattar dessa idéer, som inte bara aterfinns i Son smesnogo celoveka, och lanar
motiv frdn Dostoevskijs dvriga verk och for dver dem till film i adaptionen och pavisar
ddrmed idéernas sliktskap genom filmens medium.

En annan iakttagelse som icke later sig forbigas ér att Aleksandr Petrovs adapterade text
lises av skddespelaren Aleksandr Kajdanovskij, som spelar huvudrollen i Andrej Tarkovskijs
film Stalker. Huvudpersonen i adaptionen bér dven bildliga drag av Kajdanovskij.”” Tidigare
forskning visar fiven att stalkern alluderar pa furst Myskin. Aven andra referenser till Stalker,
savil 1 ljud som 1 film, aterfinns 1 adaptionen av Son smesnogo celoveka. Dessa, liksom
Andrej Tarkovskijs relation till Fédor Dostoevskijs konstndrskap kommer att undersokas

nirmare i nista del av uppsatsens analys.

>* Se bilaga (2).
Konstantin Vasil'evi¢ Mocul'skij, 1892-1948, Dostoevskij: zizn'i tvorcestvo, Ymca-press, Pariz, 1947, ss.456-
457
°% Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, .97
7 Se bilaga (2).

24



Tarkovskij och Dostoevskij — Moten inom
adaption

3.0 Profeterna: Den l6jliga manniskan och Stalkern

Emedan referenserna till Fédor Dostoevskijs liv och verk har avhandlats i tidigare avsnitt
kommer nu referenserna till Andrej Tarkovskijs film Stalker i Aleksandr Petrovs adaption att
behandlas. 1 adaptionen é&terfinns bade referenser sévdl som likheter med Stalker, i det
foljande kommer nagra av dessa att identifieras och analyseras.

Filmen Stalker av Andrej Tarkovskij hade premiédr 1979 i Sovjetunionen; den dr 19st baserad
pa broderna Arkadij och Boris Strugatskijs roman Piknik na obocine fran 1972.°° 1 ett
dystopiskt fabrikslandskap har ett utomjordsligt foremél slagit ned. Pa platsen, som kallas
Zonen, ir tiden till synes upplost och i Zonens innersta finns ett rum dédr den som besdker det
fir reda pd sin innersta dnskan. I Zonen finns ocksd osynliga faror. Stalkern &r en Zonens
profetiske végvisare; han méter sina kunder i en bar, Forfattaren och Professorn. Stalkerns fru
motsdtter sig héftigt att han ater ska resa in 1 Zonen, men han dker d&nda med sina klienter.
Under firden genom Zonen talar de om sina motiv med resan; det visar sig dock nidr
resendrerna har natt Zonens innersta rum att Professorn dolt sina motiv, han tinker utlésa en
sprangladdning. Brék utbryter och de atervédnder till virlden utanfor utan att ha gitt in i
rummet.

En mycket specifik referens till Stalker 1 Petrovs adaption dr berdttarens rost; den
adapterade texten ldses av skadespelaren Aleksandr Kajdanovskij, som spelar stalkern i
Tarkovskijs film. Konnotationen Kajdanovskij-Stalker blir vil etablerad savél for den ryska
publiken som internationellt i och med det stora genomslag som Stalker fick.”

Ytterligare en iakttagelse dar att bilden av adaptionens huvudperson, som ndmnts i den
foregdende delen av uppsatsen, bar drag av en ung Dostoevskij. Denne bér dven drag av
skddespelaren Aleksandr Kajdanovskij; adaptionens huvudperson har liksom den unge
Dostoevskij en bred panna med begynnande flint, rak ndsa och hdga, accentuerade kindben.

Detta r en beskrivning som dven ir giltig for Kajdanovskijs utseende.®” Denna pafallande

>¥ Birgit Beumers, 4 history of Russian cinema, English ed., Berg, New York, NY, 2009, 5.167

*% Stalkerns rst kan dven sigas inneha en instrumentell funktion i filmen. Filmvetaren Thomas Redwood
beskriver hur Tarkovskij anvénder stalkerns (Kajdanovskijs) rost for att belysa ett narrativ utanfor narrativet i
Stalker genom att rama in den mellan Forfattarens och Professorns dialoger; medan de stalkerns blivande
medresendrer diskuterar intensivt uppméarksammar stalkern istéllet ljud utanfor dialogen (en tigvissla). Taget ska
senare visa sig vara en av nycklarna till Zonen. Ddrmed kan résten som sédan ségas ha en sérskild funktion
utover sitt estetiska uttryck. Thomas Redwood, Andrei Tarkovsky's poetics of cinema, Cambridge Scholars,
Newcastle upon Tyne, 2010, ss.122-123.

59 T uppsatsens bilaga (2) aterfinns en jimforande bildserie.
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likhet mellan de olika personagernas utseenden utgdr dven en bildlig representation av
personagens sammansmaltning i adaptionen.

Att Tarkovskij fascinerades av Dostoevskijs verk och moralfilosofi dr vél ként; redan i den
forsta meningen i regissorens néstan tusen sidor langa dagbok Martyrologion namns
forfattaren.®’ Tarkovskij planerade linge for en filmatisering av Idiot, liksom for en film om
Dostoevskij sjdlv, och han citerar ofta Dostoevskij i sin dagbok. Tarkovskij finner
uppenbarligen att han har ett stort utbyte mellan Dostoevskijs konstnédrskap och sitt eget;
filmvetaren Nariman Skakov ndmner just Dostoevskij och Uppenbarelseboken som de
viktigaste litterira komponenterna i Tarkovskijs konstnarskap.®

Stalkern, den 16jliga ménniskan och furst Myskin bér samtliga drag av den helige déren;
fram till inspelningen av Stalker forfattar Tarkovskij inte enbart manus till Stalker 1 samarbete
med broderna Strugatskij, han genomfor dven en omfattande studie av Dostoevskijs liv och
verk infor en filmatisering av Idiot, som aldrig fullfoljdes.®® Tarkovskijs initiala bild av
stalkern under manusarbetet var starkt kopplad till bilden av profeten och han forseddes
slutligen med den helige direns karaktirsdrag.®* Detta utgér dock inte bevis for att
Tarkovskijs eller broderna Strugatskij aktivt skulle ha arbetat in drag av furst Myskin hos
stalkern.”® Aven fast det saknas bevis for att kunna géra en konkret koppling mellan stalkern
och furst Myskin utgdrs dessa personager av ett antal gemensamma ndmnare som hamtas fran
samma palett; i en intervju har Tarkovskij beskrivit filmen som centrerad kring stalkern och
berittelsen som 7[...] the crisis of one of the world’s last remaining idealists.”.®® Stalkerns kris
finner sin motsvarighet hos hjdltarna 1 Dostoevskijs romanvirldar, dédr handlingen
koncentreras kring krisen.®’

Michail Bachtin beskriver krisen som karaktéristisk for Dostoevskijs hjéltar; den
manifesteras genom likgiltigheten som den 16jliga ménniskan kénner, utlost av den
Kantianska fornuftstanken. Bristen pd andlighet i en virld déir ateism och positivism dr de

dominerande idéstromningarna driver honom mot sjédlvmordet. Detta ar ett klassiskt tema hos

%! Andrej Arsen’evi¢ Tarkovskij, Martyrologion: dagbécker 1970-1986, Atrium, Umea, 2012, 5.31

62 Nariman Skakov, The cinema of Tarkovsky: labyrinths of space and time, 1.B. Tauris, London, 2012, s.142

% Henriette Cederlof, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters" of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s.126

% Henriette Cederlof, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters” of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s.125

6% Cederlof beskriver hir manusarbetet till Stalker som en slags kamp mellan Andrej Tarkovskij och broderna
Strugatskij. Boris Strugatskij tillskriver sig sjilv och sin bror idén om stalkern som “helig dare”, men som
Cederlof papekar finns det goda skal att ifrdgasitta detta pastaende.

% Aldo Tassone i Andrej Arsen’evié Tarkovskij, Andrei Tarkovsky: interviews, 1st ed., University Press of
Mississippi, Jackson, 2006, 5.59

%7 Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, ss.173-174
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Dostoevskij.®® Den 16jliga manniskan utgdr dir sinnebilden av den “vise daren” eller
den “tragiske narren”, som aterkommer i hela Dostoevskijs romanvirld men som framtrader
uttryckligast hos furst Myskin.* I Stalker plagas huvudpersonen av bristen pa insikt, frimst
pa sina medresenirers och hela mansklighetens brist pa insikt. Han lider & hela kollektivets
végnar, som inte har sett sanningen och forstatt meningen med Zonen; detta i likhet med den
16jliga méinniskan som &r den ende som har skadat den djupa sanningen om livet, men som

omvérlden omgjligen kan forsta.

3.1 Planeten och Zonen: Utopi och heterotopi

I Dostoevskijs berittelse bendmns aldrig planeten som en utopi, detta dr ett epitet som har
tillskrivits planeten inom forskningen om Son smesnogo celoveka. Diremot sd réder det en
konsensus om planeten som en utopisk plats; den speglar den 16jliga ménniskans forestdllning
om ménsklighetens idealiska tillvaro. Zonen kategoriseras av Cederl6f som en heterotopi, ett
begrepp som hon definierar efter Michel Foucaults teori. Heterotopin och utopin har enligt

Cederlof ett spatialt sldktskap, men platserna skiljer sig at,

Unlike utopia, ’the good place,” and dystopia ’the bad place,” a Foucauldian heterotopia is simply ’the
other place.’ It can be a illusory space — the room you see in the mirror, or the place where a telephone
conversation takes place. In its more concrete form it can be a place apart from ordinary lif, somewhere
people go as a part of a process of change, like a boarding school or a hotel. Its disparate incarnations
are united by how they are axplicitly *not here.””

Bilden av utopin i Petrovs adaption och Zonen i1 Tarkovskijs Stalker later sig mycket vél
jdmforas 1 forhallande till varandra. Det &r tvd platser som &r rumsligt och temporalt
avgransade 1 de respektive filmerna. Dessa platser intar saledes sérskilda positioner inom sina
respektive medium; de utgor ett slags parenteser. Det gar att gora en rent plastisk jamforelse
av de bada rummen och hur de tar sina respektive bildliga uttryck. Hir ges en mdjlighet att ta
fasta pad de binédra bildliga oppositioner som forekommer i Stalker och i adaptionen, men
ocksa hur tiden fungerar pd dessa platser.

I Petrovs adaption kan miljon utanfor utopin karaktiriseras som mork och skum; i rummet
utanfor utopin forekommer exempelvis inget dagsljus, utan ljuskidllorna 1 bild ar
huvudsakligen syntetiska. Ljuset kommer fran gatlyktor, lanternor eller stearinljus, men &ven

fran himlen dér bade stjdrnor och mane syns i bild; de kastar ett sparsamt ljus dver scener i

% Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, 5.177

%9 Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, s.174

" Henriette Cederlof, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters” of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s.16
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adaptionen. Dessa oppositioner himtas frén beréttelsen. Dar kontrasteras ofta morker och ljus,

dér “verkligheten” i berdttelsen dr mork och obehaglig,

OTo0 OBITO B MpayHbIil, caMblif MpadHbIM Beuep, KaKoi TOJIBKO MOXeT ObITh. I BO3Bpalancs TOTAa B
OJIUHHAJIATOM 4Yacy Bedepa JAOMOH, U MMEHHO, MOMHIO, S MOJyMal, 4TO y>X He MOXET ObITh Ooiee
MpayHOro BpeMeHHU. Jlake B (PU3MUECKOM OTHOIIEHUH. J[0KIb JHI BeCh AEHb, U 3TO OBII caMblil
XOJIOAHBIM U Mpa4HbIH JOXK b, KAKOW-TO AaXke TPO3HBIN N0XK/b, 1 3TO TIOMHIO, C IBHOH BpaXkAeOHOCTHIO
K JIOJAM, a TyT BIAPYL, B OAMHHAAUATOM 4Yacy, IepecTall, ¥ Hadyajlach CTpAlIHAas CHIPOCTb, ChIpee U
XOJIOJIHEE, YEM KOIZIa JAOXKIb LIE, U OTO BCEro 1Iell KaKOK-TO map, OT KaXJ0ro KaMHs Ha yJIULE U W3
KakKJI0TO [epeyIKa, eclii 3aryisHyTh B HErO B CAMyIO TTy0b, TIOJANbIIE, C YIHIbL.

Utopin och ménniskorna 1 drommen beskrivs ddremot som ljusa, ”I'J1a3a 3TUX C4ACTIUBBIX
9

»72 Dessa bildliga oppositioner i berittelsen kan dven sigas

JOJIEH CBEPKAH SICHBIM OJIECKOM.
representera idéerna i medvetandet hos berittelsens 16jliga ménniska; Roger W. Phillips

menar att den 16jliga ménniskan dven bar med sig ljuset efter drommen,

But he then leaps up in the silent darkness, a brilliant new light dawning in his mind, and goes forth into
the world filled with incandescent purpose. The truth he has seen in his dream is ’perhaps a thousand
times brighter’ [...] than he can communcate it to us. [...] This truth is as ’clear as daylight’ to him [...]
but not to the others who have not yet seen it.”?

I adaptionen kan scenerna fran utopin karaktariseras som just ljusa; farger forekommer dven
1 mycket storre variation i adaptionens utopi-scener. Det kan sdgas forekomma en slags
ekvivalens mellan yttre och inre attribut i berittelse och adaption.”

I Stalker utgdr skiftningarna mellan sepia och firg en markor for tid-plats. Innan
resendrerna ndr Zonen, da filmen fortfarande utspelar sig i vdrlden utanfér denna, dr den
filmad i sepia; forst vid (37:15), nér resendrerna nir Zonen med dressinen, overgér filmen till
firg. Aven denna skiftning utgdr en slags narrativ parallell mellan Tarkovskijs film,
Dostoevskijs berittelse och Petrovs adaption. Overgéngen till firg informerar dskddaren om
att huvudpersonerna har anlént till Zonen. Zonen har givit upphov till ett stort antal
tolkningar; tid och rum uppléses och fordndras sténdigt och icke-lineért. Det &r en fantastisk
plats, men ockséd potentiellt livsfarlig; Zonen gillrar fillor for sina besdkare och forsoker

forvranga deras medvetanden. Det &r ocksd en plats som dér dess besokare tvingas genomga

! Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.105

" Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.112

¥ Roger W. Phillips, “Dostoevsky’s "Dream of a Ridiculous Man’”: A Study in Ambiguity. Criticism, vol.17,
No.4. Fall 1975, 5.361

1 detta forhallande &syftas det semantiska schema som beskrivs av Roman Jakobson i hans modell 6ver
kommunikationsfunktioner. Roman Jakobson, Poetik och lingvistik: litteraturvetenskapliga bidrag,
PAN/Norstedt, Stockholm, 1974, ss.19-20
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en metamorfos i enlighet med heterotopins logik. Tarkovskij beskriver sjdlv Zonen pa

foljande vis,

The Zone doesn’t symbolise anything, anything more than anything else does in my films: the zone is
the zone, it’s life, and as he makes his way through it a man may break down or he may come through.”

I Zonen, dér tiden é&r till synes sekunddr, blir istdllet handelserna dar primdra. Nir den
16jliga ménniskan fors genom universum av den okénda varelsen kan han oméjligen bilda sig

en uppfattning om tiden och dven den &r sekundar,

S He IMMOMHIO, CKOJIbBKO BpPEMEHU MblI HECIMCh, U HE MOr'y NPEACTAaBUTL: COBEPLIAIOCH BCE TaK, KakK
BCe€rga BO CHC, KOTrJga MNEPECKaKMBACUIb YEpPE3 MNPOCTPAHCTBO U BPEMA U YEPE3 3aKOHLI ObITUSA U
paccyKa 1 OCTaHaBJIMBACIILCA JIMIIb HA TOYKAX, O KOTOPBIX I'PE3UT cepnue.%

Uppfattning om tid och rum upploses enligt Bachtin genom sjidlva kompositionen i
Dostoevskijs romanvirld; handlingen koncentreras inte linjirt, utan fokuserar istdllet pa
berittelsens visentliga kris och vandpunkt.”” I den 16jliga ménniskans dromtillstand passerar
dock “tusentals” ér i utopin, i enlighet med drdmmens inre logik.

Det gér att konstatera att Zonen och utopin har ett antal gemensamma ndmnare; pa dessa
platser dr tiden “ur led”, de utgor bada spatiala och temporala parenteser i sina respektive
narrativ och platserna verkar som ett slags katalysatorer som foridndrar personerna som
besoker platserna. Dock foreligger en skillnad mellan platserna; i beréttelsens och adaptionens
utopi sker dock en slags progression ndr utopi forvandlas till dystopi. Den 16jliga ménniskan
anldnder till planeten och “kontaminerar” den genom sin blotta ndrvaro, en nirvaro som ger
upphov till den utopiska civilisationens forstdrelse, men syndafallets process i utopin dr ocksa
den som far den 16jliga ménniskan att skdda den djupa sanningen, och gor det mojligt for
honom att fordndra sitt liv. Det &r inte planeten, utan drémmen som sddan, som saledes utgor
en heterotopi. Zonen dr en statisk heterotopi; det dr en fast plats, ddr ménniskorna som
besdker Zonen blir fordndrad av Zonen, Zonen liter sig ddremot inte fordndras av sina

besokare.

> Andrej Arsen'evi¢ Tarkovskij, Sculpting in time: reflections on the cinema, Bodley Head, London, 1986, 5.200
"® Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.110

" Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, 5.173
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3.2 Referenser till Stalker i ljud och bild

En vil uttryckt referens till Stalker som forekommer i Petrovs adaption dr den svarta
schdferhunden, om direkt hdmtats fran Tarkovskijs film. I adaptionen dyker hunden upp i
utopin och dess svarta farg utgor dér en skarp visuell kontrast till den ljusa utopiska naturen i
adaptionen. Aven i Stalker syns hunden i bild forst nir resenirerna befinner sig inuti Zonen,
dér dess svarta farg dr mycket tydlig i forhdllande till den annars fargrika miljon i Zonen, den
bildar néstan en silhuett. Hunden utgdr enligt filmvetaren Nariman Skakov en representation
av Zonens oforutsigbarhet; i Stalker materialiseras den enligt Skakov som ett otimijt djur.”® I
Dostoevskijs beréttelse beskrivs forhdllandet mellan utopins ménniskor och djuren i utopin;
till en borjan dr relationen mycket kérleksfull och symbiotisk. Efter att syndafallet har inletts i
berittelsen borjar utopins méinniskor att pldga djuren, de rymmer ut i skogen och blir deras
fiender.”” I adaptionen anvinds den svarta schiferhunden for att illustrera denna scen; nir
syndafallet inleds morrar hunden och visar tinderna mot adaptionens huvudperson och
springer sedan ivag.

I adaptionen é&terfinns &ven mer subtila allusioner till Stalker genom ljuden som
forekommer déri. Vad som generellt utmérker Tarkovskijs hantering av ljuden i1 Stalker &r att
specifika ljud framtriader isolerade; i Petrovs adaption av Son smesnogo celoveka dverlappar
ljud, dialog och musik varandra i mycket storre utstrickning. Strax innan adaptionens
exposition tar sin borjan hors ljudet av ett tdg i rorelse (00:38); adaptionens huvudperson
befinner sig ocksa pé ett tdg. Vid (01:40) hors dven en &ngvissla. I bild ses tagets sovande
passagerare, bland annat ett barn. Aven i expositionen i Stalker forekommer ljudet av ett tig i
rorelse. Har indikeras tagets nédrvaro av en angvissla (04:39, samt 05:07), varpd ljudet av
sjdlva taget darefter trdder in i1 ljudbilden; samtidigt gér kameran en svepning ovanifran, dér
syns stalkern, hans sovande fru och dotter i en séng. Noteras bor att taget aldrig syns i bild hos
Tarkovskij, utan endast hors nér stalkern befinner sig sin lagenhet. I Petrovs adaption ér
forhallandet ljud-bild mer konkret; &skadaren hor tdget och ser att det dr pa ett tdg som
beréttelsen utspelar sig.

Annu en specifik ljudreferens som alluderar till Stalker Aterfinns i adaptionen; nir
huvudpersonen har natt utopin och métt utopins ménniskor hors goken, vid forsta tillféllet
(07:37). 1 Stalker, nir de tre besdkarna har vandrat en bit in i Zonen, hors goken ett antal

génger; forsta gdngen (51:39).

8 Nariman Skakov, The cinema of Tarkovsky: labyrinths of space and time, 1.B. Tauris, London, 2012, s.147
" Fjodor Dostoevskij, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god : janvar'-avgust, Nauka,
Leningrad, 1983, s.113,s.116
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En annan mojlig allusion ar ljudet av droppande vatten som forekommer i filmerna. Vid
(2:53) 1 adaptionen, ndr huvudpersonen just har kastat den nodstdllda flickan till marken hors
droppande vatten. Droppande vatten hors dven i utopin, innan syndafallet. Liknande ljud av
droppande vatten hors i Stalker, bdde 1 och utanfoér Zonen. Huruvida ljudet av droppande
vatten i adaptionen faktiskt ror sig om en allusion till Stalker (det vill sdga, om allusionen &r
intentionell) dr svart att avgora; om sa ar fallet dr allusionen i sa fall mycket subtil. Oavsett
denna omsténdighet ar vattnet forknippat med icke-liv hos Dostoevskij; 1 beréttelsen anvinds
emellertid inte vattnet som markor i utopin.*” I adaptionen har dock vattnet i den paradisiska
utopin en helt annan laddning @n utanfor; dér forknippas vattnet just med liv. Ett mycket
konkret exempel pé detta forekommer vid (08:37) i adaptionen. En flicka syns vid ett
vattenkdrl, hon tar vatten ur kérlet i sina hinder och ger det till adaptionens huvudperson;
vattnet har forvandlats till ett litet barn, som huvudpersonen nu héller i sina hander.

Hos Tarkovskij har vattnet en annan funktion; bland annat menar Cederlof att vattnet i
Stalker anvénds 1 bild for att exponera foremal som &r laddade med betydelse; hon tolkar &dven
vattnet hos Tarkovskij som laddat med en spirituell betydelse, ”The influence of Tarkovsky is
clearly discernible in the importance of water in the composition of the frames, especially in
relation to religious imagery. Tarkovsky transforms the [...] landscape, [...] into one vested
with spiritual meaning”.®' Skakovs uppfattning 4r dock den motsatta, han menar att objekten
under vatten snarare dr utsatta for en slags semantisk overtrotthet, "The items placed under

the water appear to the viewer as if they are tired of signification.”.*

3.3 Den kristna tematiken hos Dostoevskij, Petrov och

Tarkovskij

Dostoevskijs berdttelse omgardas generellt i forskningen av tva diskurser; tilltrons diskurs och
misstankens diskurs. Den traditionella sovjetiska ldsningen av Son smesnogo celoveka dr anti-
religiés; Viktor Belopol’skij menar att Son smesnogo celoveka utgdr ett exempel pé
Dostoevskijs humanism, dir utopin i berittelsen &r en “guldalder” utan religion.* Medan
Bachtin genremadssigt hirleder Dostoevskijs berdttelse om den 16jliga ménniskan till den

antika menippén, ger beréttelsen ett stort utrymme for religiosa tolkningar; dar utmaérker sig

% Maria Vladimirovna Woodford, “Competing Narratives in Dostoevsky’s *Dream of a Ridiculous Man’” Irish
Slavonic Studies 21 (2000), s.43

*! Henriette Cederldf, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters" of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s.120-121

%2 Nariman Skakov, The cinema of Tarkovsky: labyrinths of space and time, 1.B. Tauris, London, 2012, s.148

%3 Maria Vladimirovna Woodford, “Competing Narratives in Dostoevsky’s *Dream of a Ridiculous Man’” Irish
Slavonic Studies 21 (2000), s.33
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fraimst Konstantin Mocul’skij och A. Boyce Gibson, som bada anser att berittelsen
huvudsakligen har en kristen religids utgangspunkt; de uppfattar &ven berittelsens
huvudperson som uppriktig. ** Mo&ul’skij nirmar sig berittelsen med utgangspunkt i

kristendomen,

KapTtuna ’3eMHOro pas’, HapUCOBaHHAs CMEILIHBIM YEIOBEKOM, €CTh IOINBITKA Pa3BEPHYTh B CIOBAX
Mucmuieckoe cooepaicanue Ikcmasa. JIyxoBHbINH onbIT JI0CTOEBCKOTO — 9KCTATUYECKUH U B LIEHTPE €0
CTOUT KYJIbT MaTepI/I-3eMJ'H/I-BOFOpOI[I/IHI)I.8

Som tidigare pédpekats av bland andra Nathan Rosen sid saknar berittelsen uttalade
referenser till kristendomen. Rosen, liksom Wasiolek, later till skillnad frdn Mocul’skij och
Gibson sina analyser kretsa kring drommaren istillet for kring drdémmen; de uppfattar hans
beteende som ett tecken pd blasfemi och de missténkliggor den 16jliga ménniskans intentioner,
upplevelser och uppriktiga omvindelse.*

I adaptionen av Son smesnogo celoveka vidljer Aleksandr Petrov att ta fasta pa tilltrons
diskurs; den fortydligas av Petrov i adaptionen genom att han forstirker referenser till
kristendomen i filmen som inte forekommer i beréttelsen. Vid (09:43) syns en havande kvinna
kladd 1 blatt, dir tyget ticker huvudet. Scenen alluderar utan tvivel pd gudsmodern. Den bla
fargen pa kvinnans klénning talar dven for denna tolkning; gudsmodern avbildas traditionellt i
just denna firg inom kristen konst.*” Annu en tydlig kristen referens som syns i filmen (08:19)
ar ndr en &ldre man tvittar huvudpersonens fotter 1 utopin, en hédnvisning till
Johannesevangeliet dir Jesus tvagar lirjungarnas fotter efter den sista maltiden.*®

Vid tiden for adaptionens tillblivelse, aren 1989-1992 pagick omvélvande forandringar i den
sovjetiska politiken som ocksd skulle leda till unionens upplosning. Den sovjetiska
instéllningen till den kristna ortodoxa tron var mycket hard; Timothy Ware beskriver den i
The Orthodox church som “militant ateistisk” dir troende forfoljdes systematiskt och
fangslades.” I samband med perestrojkan #ndrades under aren 1990-1991 ett antal lagar

rorande religidsa organisationer och deras verksamhet i Sovjetunionen; upphdvandet av lagen

% A. Boyce Gibson, "Variations of an Earthly Paradise”, kapitel 6 i The Religion of Dostoevsky, S.C.M. Press,
London, 1973 s.166. Konstantin Vasil'evi¢ Mocul'skij, 1892-1948, Dostoevskij: zizn' i tvorcestvo, Y mca-press,
Pariz, 1947, ss.455-456

% Konstantin Vasil'evi¢ Mocul'skij, 1892-1948, Dostoevskij: Zizn' i tvorcestvo, Ymca-press, Pariz, 1947, 5.456
8 Nathan Rosen, "The Defective Memory of the Ridiculous Man”, Canadian—American Slavic Studies, No.12,
1978, s.334

¥7 Laurie Schneider Adams, A history of Western art, 4. ed., McGraw Hill, Boston, Mass., 2005, s.18

8 Bibel 2000: texterna : Gamla testamentet, Tilligg till Gamla testamentet - de apokryfa eller deuterokanoniska
skrifterna, Nya testamentet : Bibelkommissionens dversdtining 1999 / [trisnittsvinjetter: Kristina Anshelm],
Verbum, Stockholm, 2000, Joh. 13:4-13:17

89 Timothy Ware, The Orthodox church, New ed., Penguin, London, 2015, s.152-154
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om religiosa organisationer oppnade for kyrkan och troende att i storre utstrackning fritt
uttrycka sin tro.”® Mot bakgrund av sin samtida kontext forefaller Aleksandr Petrovs tolkning
av Son smesnogo celoveka som tidstypisk; istdllet for att ansluta sig till den sovjetiska, anti-
religiosa tolkningstraditionen eller misstankens diskurs véljer Petrov istéllet att ta fasta pa
berdttelsens kristna stromningar och fora over dem till bild i adaptionen. Detta &dr en
tolkningsmojlighet som ater dppnas vid tiden for adaptionens tillkomst, som sker under
Sovjetunionens sista ar. Petrov har @ven i intervjuer diskuterat sitt konstnirskap i forhallande
till sin tro.”!

Andrej Tarkovskij konstndrskap bestar enligt Skakov, av tvd huvudsakliga influenser:
Uppenbarelseboken och Dostoevskij. Genom Tarkovskijs dagbok Martyrologion blir det dven
uppenbart att kristendomen utgdr en stor del av hans liv, bade personligen och som kulturellt
uttryck, och som 1 sin tur tar sitt uttryck genom hans verk. Cederlof har undersokt den stora
méngd referenser till den ortodoxa kristendomen som aterfinns i Stalker; hon beskriver den
dven som en viktig understrdm i filmen.”> I filmen citeras Uppenbarelseboken liksom
Lukasevangeliet; en intressant iakttagelse ar att Jesu namn och andra direkta referenser
(sdsom ortsnamnen Jerusalem och Emmaus) har uteslutits av Tarkovskij.

I Stalker aterfinns religidsa element hos karaktdrerna men ocksa religidsa markorer hos
tingen. Cederl6f menar att det sker en dverforing fran andligheten och religionen till kulturen,
som representeras av tingen som finns i Zonen.”> Den “tomma” ateism som Cederlf
beskriver ovan ér ett parallellt uttryck for den likgiltighet som pligar den 16jliga ménniskan
hos Dostoevskij, som utlosts av den Kantianska fornuftstanken. Bristen pa andlighet i en vérld
ddr ateism och positivism dr de dominerande idéstromningarna driver honom mot
sjalvmordet; ett klassiskt tema hos Dostoevskij.”

Cederlof menar dven att stalkerns dotter ytterligare lyfter det religidsa temat i filmen och

flickan liknas vid ikonen av Gudsmodern,

With shawl wrapped around her head and shoulders she resembles a figure from an icon, an impression
further underlined in the scene towards the end of the film where the stalker carries her lika a holy
image. Her apparent psychic gifts position her firmly on the side of “irrational” — the kinds of miracles

% Timothy Ware, The Orthodox church, New ed., Penguin, London, 2015, ss.155-156

*! Jegor Pachomenko, "Mul’tiplikator Aleksandr Konstantinovi¢ Petrov”, Nezabytye stranicy Jaroslavlja,
http://old-yar.ru/figure/34/ (hamtad 170518)

%2 Henriette Cederlof, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters” of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s.121

% Henriette Cederlof, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters” of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s.122

% Michail Bachtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979, 5.177
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she can perform belong to the religious sphere, where hope for new life is evidently to be found in the
film.”

Kristendomen kan sédledes sdgas utgora en kdrna i dessa tre konstnirskap, som alla mots

genom Petrovs adaption av Son smesnogo celoveka.

% Henriette Cederlof, (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected Encounters” of Arkady
and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2014, ss.131-132
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Adaptionen som motesplats

4.0 Slutsatser och diskussion

I uppsatsens forsta undersokande del analyserades Dostoevskijs berittelse i forhallande till
Petrovs adapterade text. Det star klart att texten som ldses i adaptionen har genomgatt
forhallandevis smé fordndringar under adaptionsprocessen. Det forkommer fa tilldgg, det ror
sig da ofta om stilistiska dndringar. Texten har emellertid reducerats kraftigt och genomgatt
en omstrukturering; Petrov flyttar scener ur beréttelsens tredje, fjarde och femte kapitel till ett
tidigt skede i1 adaptionen, istéillet for att utgd frdn beréttelsens forsta kapitel. Vad som
ytterligare framkommit i analysen &r att ett antal narrativa element som forekommer i
Dostoevskijs berittelse eliminerats av Petrov. Det sjdlvreflexiva “19jliga” elementet i
beréttelsen, som av Miller bendmnts som beréttelsens ram, forsvinner helt ur Petrovs adaption.
I ljuset av Woodfords narrativa analys har det dven gétt att konstatera att element ur det sé
kallade expositionella narrativet har eliminerats; information om den 19jliga méinniskans liv
och tillvaro som forankrar honom i en kontext (som i tidigare forskning och analyser av
berdttelsen funnits vara forhallandevis dterhdllsamma) forsvinner ur adaptionen. Petrov tar
istdllet fasta pa det som Woodford bendmner som sub-narrativet, som fokuserar pd den 16jliga
méinniskans medvetande och utopin.

Petrov fyller istéllet adaptionen med referenser till Dostoevskijs dvriga verk. Element ur
Prestuplenie i nakazanie, Besy och Idiot har lagts till; dessa tilligg migrerar till bild i filmen.
Fler utfyllnader gors av Petrov i adaptionen. Det refereras adaptionen igenom kontinuerligt
till filmen Stalker, dels genom berittaren Aleksandr Kajdanovskijs rost, men ocksd genom
referenser 1 bild och ljud. Det sker en ett mote i mellan tre konstndrskap i1 adaptionen, och
dartill en slags amalgamisering av Dostoevskijs och Tarkovskijs konstndrskap genom Petrovs
adaption. Denna kommunikation sker framst mellan stalkern och den 16jliga méinniskan, vars
karaktdrer bar stora likheter med varandra. Denna likhet representeras delvis genom bilden.
Petrovs huvudperson utgdr ett bildligt amalgam mellan en ung Dostoevskij och stalkern.

Petrov fyller d4ven adaptionen med element som korrelerar med hans egen tolkning av
berittelsen; han forstarker kristna motiv till filmen. Detta &r en stark indikation pé att han
ddrmed ocksd ansluter adaptionen av Dostoevskijs berittelse till tilltrons diskurs, didr den
16jliga ménniskans omvandling uppfattas som uppriktig.

Ror det sig slutligen om en dversdttning av Dostoevskijs berittelse, eller skapar Petrov en
palimpsest av adaptionen? Bada dessa metaforer tycks otillrdckligliga; det ror sig inte fullt ut

om varken en Oversittning eller en palimpsest i ordens egentliga mening. Petrovs utférande
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later sig delvis forklaras med hjélp av hypertextualitetsbegreppet, dér hypertexten (filmen)
hirleds ur en annan text (hypotexten) som sedan transformeras. Petrovs adaption av
Dostoevskijs berittelse &r ett allvarligt forsok att skapa ett verk i sin egen rétt och hypertext

fungerar i detta fall som en delforklaring till en komplex adaptionsprocess dir ett antal verks

granser upploses och fungerar genom varandra, med den animerade adaptionen som ram.

36



Bibliografi

5.0 Primarlitteratur

Dostoevskij, Fédor, Polnoe sobranie socinenij. T. 25, Dnevnik pisatelja za 1877 god: janvar'-
avgust, Nauka, Leningrad, 1983

Son smesnogo celoveka, Kompanija ViKinG LTD. 1992.
https://www.youtube.com/watch?v=NBw-ZVWi5Jk (himtad 170518)

Stalker, https://youtu.be/TGRDYpCmMcM (hdamtad 170518)

5.1 Sekundarlitteratur
Adams, Laurie Schneider, A history of Western art, 4. ed., McGraw Hill, Boston, Mass., 2005

Bachtin, Michail, Voprosy literatury i éstetiki: issledovanija raznych let, Chudozestvennaja
literatura, Moskva, 1975

Bachtin, Michail, Problemy poétiki Dostoevskogo, Sovetskaja Rossija, Moskva 1979
Balina, Marina, Russian children's literature and culture [Elektronisk resurs], 2008

Berdjaev, Nikolaj AleksandroviC, Russkaja ideja: (osnovnye problemy russkoj mysli XIX veka
i nacalaXX veka), YMCA-Press, Pariz, 1946

Beumers, Birgit, Pop culture Russia!: media, arts and lifestyle, ABC-CLIO, Oxford, 2005
Beumers, Birgit, 4 history of Russian cinema, English ed., Berg, New York, NY, 2009

Bibel 2000: texterna : Gamla testamentet, Tilldgg till Gamla testamentet - de apokryfa eller
deuterokanoniska skrifterna, Nya testamentet : Bibelkommissionens oversdttning 1999 /
[trdsnittsvinjetter: Kristina Anshelm], Verbum, Stockholm, 2000

Cederlof, Henriette (2014). Alien places in late Soviet science fiction: the "Unexpected
Encounters" of Arkady and Boris Strugatsky as novels and films. Diss. Stockholm :
Stockholms universitet, 2014

Christensen, Henrik, ”"Hur Dostoevskij fick sin stjdrna pd Hollywood Boulevard: Adaption,
dialogicitet och kronotop i Fédor Dostoevskijs Spelaren och Robert Siodmaks A/t eller intet”
(magisteruppsats, Stockholms Universitet, 2013) http://www.diva-
portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2:708512, (hdmtad 170518)

Dostojevskij, Fjodor, Polnoe sobranie socinenij. T. 6, Prestuplenie i nakazanie, [1], Nauka,
Leningrad, 1973

Dostojevskij, Fjodor, Polnoe sobranie socinenij. T. 8, Idiot, Nauka, Leningrad, 1973

Dostojevskij, Fjodor, Polnoe sobranie socinenij. T. 10, Besy, Nauka, Leningrad, 1974

37



Dostojevskij, Fjodor, Polnoe sobranie socinenij. T. 24, Dnevnik pisatelja za 1876 god :
nojabr'-dekabr’, Nauka, Leningrad, 1982

Frank, Joseph, Dostoevsky: the mantle of the prophet 1871-1881, Robson, London, 2002
Gibson, A. Boyce, The religion of Dostoevsky, Philadelphia, Pa., 1973

Goder, Dina. Russian Life. Nov/Dec2003, Vol. 46 Issue 6, p24-31.

Hutcheon, Linda, 4 Theory of Adaption, Routledge, New York, 2013

Jackson, Robert Louis, The art of Dostoevsky: deliriums and nocturnes, Princeton University
Press, Princeton, 1981

Jakobson, Roman, Poetik och lingvistik: litteraturvetenskapliga bidrag, PAN/Norstedt,
Stockholm, 1974

Kononenko, Natalie, ”The Politics of Innocence: Soviet and Post-Soviet Animation on
Folklore Topics”, Journal of American Folklore, 124, 2011

Lotman, Jurij Michajlovi¢, Izbrannye stat'i v trech tomach. T. 1, Stat'i po semiotike i tipologii
kul'tury, Aleksandra, Tallinn, 1992

Miller, Robin Feuer, Dostoevsky's unfinished journey, Yale University Press, New Haven,
2007

Mocul'skij, Konstantin Vasil'evi¢, 1892-1948, Dostoevskij: zizn' i tvorcestvo, Y mca-press,
Pariz, 1947

Pachomenko, Jegor, "Mul’tiplikator Aleksandr Konstantinovic¢ Petrov”, Nezabytye stranicy
Jaroslavlja, http://old-yar.ru/figure/34/, (himtad 170518)

Paperno, Irina, Samoubijstvo kak kul'turnyj institut, Novoe literaturnoe obozrenie, Moskva,
1999

299,

Phillips, Roger W. ”Dostoevsky’s *Dream of a Ridiculous Man’”: A Study in Ambiguity.
Criticism, vol.17, No.4. Fall 1975, s.355-363

Pike, Christopher & Andrew, Joe (red.), The structural analysis of Russian narrative fiction,
Univ., Keele, Staffs, 198n

Redwood, Thomas, Andrei Tarkovsky's poetics of cinema, Cambridge Scholars, Newcastle
upon Tyne, 2010

Skakov, Nariman, The cinema of Tarkovsky: labyrinths of space and time, 1.B. Tauris,
London, 2012

Sonesson, Goran, Bildbetydelser: inledning till bildsemiotiken som vetenskap,
Studentlitteratur, Lund, 1992

38



Stam, Robert, Subversive pleasures: Bakhtin, cultural criticism, and film, Johns Hopkins
paperbacks ed., Johns Hopkins Univ. Press, Baltimore, Md., 1992

Tarkovskij, Andrej Arsen’eviC, Sculpting in time: reflections on the cinema, Bodley Head,
London, 1986

Tarkovskij, Andrej Arsen'evi€, Andrei Tarkovsky: interviews, 1st ed., University Press of
Mississippi, Jackson, 2006

Tarkovskij, Andrej Arsen’evic, Martyrologion: dagbécker 1970-1986, Atrium, Umead, 2012

Trahan, Welt Elizabeth, "The Golden Age — Dream of a Ridiculous Man? A Concentric
Analysis of Dostoevskij’s Short Story”, The Slavic and Eastern European Journal, No.3,
Spring 1959, 17

Truchanova, Elina, ”Aleksandr Petrov: Ne imeju delat’ kassovye fil’my”, Rossijskaja Gazeta,
11 juni 2014, https://rg.ru/2014/06/11/reg-cfo/petrov.html, (hamtad 170518)

Ware, Timothy, The Orthodox church, New ed., Penguin, London, 2015
Wasiolek, Edward, Dostoevsky: the major fiction, M.I.T., Cambridge, Mass., 1964

Woodford, Maria Vladimirovna, ”Competing Narratives in Dostoevsky’s ’Dream of a
Ridiculous Man’” Irish Slavonic Studies 21 (2000): s. 27-47

39



Bilaga 1

Bilaga 1.0
Kapitel 1

HcTtuny s y3HAI B IPOLIUIOM HOSIOpE, U UMEHHO TPEThEro HOSIOPSI, i C TOTO BPEMEHHU 5
Ka)kJ10€ MTHOBEHHE Moe MomMHIo. (2:27) 1:1

s TIOJIOKHJI B 3Ty HOUYB YOUTH cebs. (2:30) 1:2

"Mamouxka! Mamouxka!" (2:40) 1:3

"bapun, 6apun!.." (2:34) 1:4

W yx xoHeuHO OBl 3acTpenuics, eciiu O He Ta 1eBouka. (2:34) 1:5
Kapitel 2

gepes J[Ba yaca, TO 4YTO MHE JIEBOYKA M KaKO€ MHE TOT/a JIEJIO ¥ 10 CThIJa, ¥ JI0 BCErO Ha
ceete? Sl oOpamiarock B HyIb, B HYJIb a0COTIOTHBIN. (3:22) 2:1

yepes3 Ba yaca Bce yracHeT". (3:14) 2:2

[...] 4TO *KM3HB U MHp TeTepb KaKk Obl OT MEHsI 3aBUCAT. MOKHO CKa3aTh Ja)e TaK, 4YTO MUP
Teneph Kak Obl JJIi MEHS OJJHOTO M CJEJaH: 3aCTPENIOCh 1, U MUpa He OyJAeT, o KpaiHeil
Mepe i MeHs. 2:3

Hanpuwmep, MHE BAPYT NMpeNCTaBHIOCH OJJHO CTPAHHOE COOOPaXKEHUE, YTO €CIIH O s KU
Ipex/ie Ha JyHe Wiu Ha Mapce u czienain Obl TaM KakoW-HHOY/Ib CaMblii CpaMHBINA U
OecuyecTHBIN TOCTYIOK, KAKOH TOJILKO MOXHO ce0e MPEACTaBUTh, [...| ObUTO OBl MHE 8ce
paeno v Het? (4:32) 2:4

Bot TyT-TO 5 BApYT U 3acHy, [...] Sl 3acHyn coBepiieHHO MHE HenpUMETHO. (4:40) 2:5

OHHM Jpa3HAT MEHS Terepb TeM, YTO Beb 3TO OblT Tobko coH. (11:20) Ho Heyxenu He Bce
PaBHO, COH WUJIM HET, €CJIU COH 3TOT Bo3BecTms MHe Mctuny? (9:41) (11:28) 2:6

Hy u nmycTthb COH, U IyCTh, HO 3Ty kU3Hb, KOTOPYIO BBl TaK IPEBO3HOCUTE, 51 XOTEJ IIOTACUTh
caMoyOHIICTBOM, a COH MOM, COH MOIA, — 0, OH BO3BECTHJI MHE HOBYIO, BEJIHKYIO,
OOHOBJICHHYI0, CWIIbHYIO KU3HB! (19.23) 2:7

Kapitel 3

YTO 3aCHYJI HE3aMETHO U JaXke Kak Obl MPOJ0IDKAs pacCyXIaTh O TeX ke MaTepusix. (4:46)
3:1

"A, cTano ObITh, €CTh U 32 TpoOoM ku3Hb!" (5:33) 3:2

40



TO HEY)KEJIM OHa Takas e 3eMJId, Kak 1 Hama... (6:21) 3:3
"Kak moxeT ObITh MOA00HOE TOBTOPEeHHE U AJist 4ero? (6:27) 3:4

O, Bce OBLIO TOYHO TaK K€, KaK y HAC, HO, Ka3aJI0Ch, BCIOAY CHSLUIO KAKUM-TO MIPA3THUKOM U
BEJIMKUM, CBSATBIM M JOCTHUTHYTHIM HakoHel TopxkecTBOM. (0:55-1:00) 3:5

Huxorzaa s He BUABIBaI Ha HAIIEW 3eMJIE TaKOW KpAacoThbl B YeJOBEKE. Pa3Be nuilb B IETAX
HallluX, B CaMbl€ MEepBbIEe ToAbl UX Bo3pacTa, (1:00) 3:6

O, st ToTYac ke, TpU MEPBOM B3TJISI[C HA MX JIMIIA, TOHSUT BCe, Bce! DT0 ObLma 3emiis, HE
OCKBEpHEHHAasl IpeXOnaJeHUEM, Ha HeH KUK JIIOAW HE COTPEIIMBIINE, KWIM B TAKOM XKeE
paro, B KaKOM >KHWJIM, N0 MpeAaHUsIM BCEro YEJIOBEYECTBA, M HAILIM COTPELIUBIINE
MIPAPOUTENH, C TOIO TOJIBKO PA3HUIICIO, UTO BCSI 3eMJISL 3/1eCh ObLIA MOBCIOY OJIHUM U TeM
xe paem. (1:22) 3:7

Kapitel 4

S Bumen ux cam, UX: TO3HAT U YOSIUIICS, sl TIOOWI UX, s CTpajal 3a HUX motom. (1:27)

(10:04) 4:1
Y HUX 61:1.]121 J'HOGOBB nu pO)K,Z[aJII/ICB JACTH, HO HUKOTI'1a 4 HC 3aMc4all B HUX HOpLIBOB TOT'O
HCECMOKO20 CJIaIIOCTpaCTI/IH, KOTOpOe IIOCTHUTACT ITOYTHU BCEX HA Hameﬁ 3EMIJIC, BCEX U

BCAKOI'0, U CJIIYKUT CAMHCTBCHHBIM UCTOYHHUKOM ITOYTHU BCCX I'PCXOB HALICTO YCJIOBCUYCCTBA.

(8:58) 4:2

Ot0 ObLIA KaKas-TO BIIOOJIEHHOCTH JIPYT B Apyra, Beerenas, Bceoodmast. (8:32) 4:3
Heyxenu ke Menkoe cepale Moe U Kallpu3HbIA, HUYTOKHBIA YM MOW MOIJIA BO3BBICUTBCS 10
Takoro otkpoBeHus npapabl! (9:53) O, cynure caMu: st 10 CUX MOP CKPbIBAJI, HO TETIEPh
JOCKaXy U 3Ty npasay. Jleao B ToMm, 4To 1... pazBpaTui ux Beex! (12:01) 4:4

Kapitel 5

Ho y Hac ectb Hayka, ¥ 4epe3 Hee Mbl OTHIIIEM BHOBb UCTUHY, HO IIPUMEM €€ yKe

CO3HATENIbHO. 3HAHUE BBIIIC YyBCTB4, CO3HAHHUC KM3HU — BBIIIC XHU3HHU. HayKa aacT

HaM IPEMYyAPOCTh, TPEMYAPOCTh OTKPOET 3aKOHBI, a 3HAHHE 3aKOHOB CYACTHS -- BBIIIEC
cuactbs" (17:23). 5:1

4TO 4 BUACIT UCTUHY, S BUJACT U 3HAKO, UTO JIKOAU MOTYT GBITB IpCKpaCHbI U CHACTIIUBLI, HC
MOTEPSIB CIOCOOHOCTH JKUTh Ha 3emite. (11:38) 5:2

A Be/lb OHU BCE€ TOJIBKO HaJ 3TOM Bepoil-To Moeit u cmetotes. (11:48) 5:3
Ho kak ycTpouts paii — sl He 3Har0, IOTOMY UTO HE YMEIO nepeaars ciaoBaMu. (1:56) 5:4

"CoHn, neckarb, Buaei, open, rammonuuanuo'. [...] Con? uro Takoe coH? A HaIlla-TO KU3Hb
p
He coH? (1:28) (19:09) 5:5
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B OJIUH OBI JICHB, 8 00UH Obl yac — Bce Obl cpasy ycTpousock! ['maBHOE — 100K IPYTHX Kak
ceOst, BOT UTO TJIABHOE, U 3TO BCE, OOJIbIIIE pOBHO HUYETO HE Hafo: (2:15) 5:6

Bilaga 1.1

[D] O, Bce OBLIIO TOYHO TaK XkKe, KaK Y HAC, HO, Ka3aJ0Ch, BCIOJY CHUSIIO KAKHM-TO
IIPa3AHUKOM U BEJIMKHUM, CBATBIM M JOCTUTHYTHIM HakoHel Top:kecTBoM. (0:55-1:00) 3:5
[P] Bce ObUT0 TOYHO Tak ke, KaK y HAC, HO BCE-TO CHSIO KAKUM-TO U BEJIHKUM, CBSITHIM
topxkectBoM. (0:55-1:00)

[D] Hukorga st He BUAbIBAJI Ha HAlIEH 3eMJie TaKOM KpacoThl B uesioBeke. Pa3Be mumib B
JIETSAX HAIlIUX, B cCaMble MepBbIe TOJbI KX Bo3pacTta, (1:00) 3:6

[P] Hukorna st He Buen Ha Hallel 3emiie TaKoW KpacoThl B uenoBeke. Pa3Be TOJBKO B IETSIX
HallluX, B camble MepBble oAbl ux Bo3pacta. (1:00) 3:6

[D] O, s ToTuac xe, Ipu IEPBOM B3TJISI€ HA WX JIMIA, TIOHSI BCe, Bce! DTo ObLIa 3emils, He
OCKBEPHEHHAsl I'PEXONaJCHUEM, HAa HEW KWIN JIFOAU HE COTPELIUBIINE, )KMJIM B TaKOM K€
paro, B KaKOM JKWJIM, IO IPEJaHUsIM BCETO YEIOBEYECTBA, U HAIIK COTPEILNBIINE
MIPAPOUTENH, C TOIO TOJIBKO PA3HUIICIO, YTO BCSI 3eMJISl 3/1€Ch Obliia MOBCIOAY OJHUM H TEM
xe paem. (1:22) 3:7

[P] A Tak naxxe mpu nepBOM B3IUISAJE HA MX JIMIA, TOHAJT Bce, Bce! DTo ObLIa 3eMits, He
OCKBEPHEHHAas I'PEXOIaZICeHUEM, Ha HEH UM 0 He corpemusiue. (1:22) 3:7

[D] A Bugen ux caMm, ux: mo3HaI U yOeauIICcs, 5 IFOOWIT UX, sl cTpaaan 3a HuX notom. (1:27)
(10:04) 4:1
[P] S Bumen ux cam, UX: MO3HAI, 5 JIFOOUI UX, S cTpaaan 3a HuX morom. (1:27) (10:04) 4:1

[D] Con, neckath, BUaEM, Opel, TaJUTIOIMHALINIO. 5:5
[P] Con, GaTennka moii, Open, ramonuHaus! (1:28) 5:5

[D] Ho kak ycTpouTs pail — s He 3Haro, IOTOMY 4TO HE YMEIo Iiepenats cioBamu. (1:56) 5:4
[P] Ho kak ycTpouTs paii — g HE 3Har0, IOTOMY YTO HE YMEIO nepeaath cinoBaMu. (1:56) 5:4

[D] A Mexay TeM Tak 3TO MPOCTO: B OJIUH OBI ICHb, 8 00UH Obl Yac — Bce OBl cpasy
ycrpomsoch! ['maBHOe — 1100 Ipyrux Kak ce0si, BOT YTO TJIaBHOE, U 3TO BCe, 0OJIbIlIE POBHO
HU4ero He Hajo: (2:15) 5:6

[P] Hy e TeM Tak TO MpOCTO, B OJMH OBI ACHB, 8 00UH Yac — BCE cpasy ycTpownock! ['maBHoe
— MOOUTH APYTUX Kak ceds, BOT IIaBHOE, 00JIbIle pOBHO HUUYETo He Hano! (2:15)

[D] Uctuny s y3HaN B IPOILIOM HOSIOpE, 1 UMEHHO TPETHETO HOSIOPS, ¥ C TOTO BPEMEHU 51
Ka)kJ10€ MTHOBEHHE Moe MoMHIo. (2:27) 1:1
[P] UcTtuHy 5 y3HAI B IPOILIOM HOSIOpE, 1 IMEHHO TPETHETO HOSOPSI, U C TOTO BPEMEHH S

Ka)kJ10€ MTHOBEHHE Moe MomMHIo. (2:27) 1:1

[D] s momoxmui B 3Ty HOUb YOUTH cebs. (2:30) 1:2
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[P] st momo>xui B 3Ty HOUb yOUTH ceds. (2:30) 1:2

[D] U yx xoHe4uHO OBI 3acTpemuics, ecinu 6 He Ta aeBouka. (2:34) 1:5
[P] 1 yx xoHeuHO ObI 3acTpenuiics, eciau 0 He Ta JeBouka. (2:34) 1:5

[D] "bapumn, 6apun!.." 1:4
[D] "Mamouka! Mamouka!"1:3
[P] bapun! Tam! Mamouka! bapun! bapun! (2:34)

[D] ...uepe3 nBa yaca Bce yracHer. (3:14) 2:2
[P] JeBsiTh MUHITYT OBbI BCE PaBHO, WJIM Yepe3 J1Ba yaca Bce yracHer. (3:14)

[D] ...uepe3 nBa yaca, TO 4TO MHE J€BOYKA U KAKOE MHE TOI'/Ia JIEJI0 U 10 CThIJIA, U 10 BCETO
Ha cBere? S oOpaimaiocs B HyJb, B HYJIb a0COMOTHBIN. (3:22) 2:1

[P] ...uepe3 nBa yaca, ¥ TOrga- Kakoe MHE JeJIO 0 ATOM JIEBOYKU U JI0 Bcero Ha cBere? S
oOparaioch B HyJib, B HYJIb a0COTIOTHBIH. (3:22) 2:1

[D] [...] 9TO *¥3HL U MHp TeTephb Kak ObI OT MEHS 3aBUCAT. MOXKHO CKa3aTh JaKe TakK, 4TO
MUp Tenepb Kak Obl JJIs1 MEHS OHOTO M CJIEJIaH: 3aCTPENIOCh 5, U MUpa He OyJeT, 1o
KpailiHell Mepe it MeHs. 2:3

[P] A Benpb )U3Hb U MUP TENEPb OT MEHS 3aBHUCST. 3aCTPENIOCH I, U MUpa HE OyJeT, 1o
KpaifHelt mepe ais MeHs. (4:22) 2:3

[D] Hanpumep, MHE BAPYT NPEACTaBUIOCH OHO CTPAHHOE COOOpaKEHHUE, YTO €CIIH O S KU
Ipex/ie Ha JTyHe Wi Ha Mapce u czienain Obl TaM KakoW-HUOY/Ib CaMblii CpaMHBINA U
OecdyecTHBIN OCTYIOK, KAKOH TOJILKO MOXHO ceOe MPEICTaBUTh, [...| ObUTO OBl MHE 8ce
paeno v Het? (4:32) 2:4

[P] A eme momymain Toraa, 4To eciu O s KW MPpeKIe Ha TyHe Wiu Ha Mapce u caenan Obl
TaM Kakoi-HHOy1b 6ecuecTHBIN MOCTYIOK, OBLIO OBI 1 0TCIOJa Bce paBHO wiH HeT? (4:32) 2:4

[D] Bot TyT-TO 51 BAPYT M 3aCHY, [...| 5 3acHyJI cOBEpLIEHHO MHE HENpUMETHO. (4:40) 2:5
[P] Bot TyT-TO 5 1 3acHyn. (4:40)

[D] uTo 3acHY) HE3aMETHO M Jja’ke Kak ObI MPOJ0JIKask pacCyk 1aTh O TEX K€ MaTePHsX.
(4:46) 3:1
[P] 3acHyn He3aMeTHO, U Kak ObI MPOJOJDKAsL PACCYXKAATh O TEX K€ MaTtepusx. (4:46)

[D] "A, cTano ObITh, €CTh 1 32 TpoOoM xku3Hb!" (5:33) 3:2
[P] A, crano ObITh, €cTh U 32 TPoOOM ku3HB! (5:33)

[D] To Heyxenu oHa Takas >ke 3eMJIs, Kak 1 Hama... (6:21) 3:3

[P] Heyxenu oHa Takas e 3eMJisd, Kak U Hama... (6:21)

[D] Kak MoxeT ObITh IOJI0OHOE TOBTOpeHUe U 11t uero? (6:27) 3:4
[P] Kak >xe MoxeT ObITh MOA00HOE TOBTOPEHHE U AJist 4ero? (6:27)

[D] OTo ObIna Kakas-To BIOOJICHHOCTH IPYT B Ipyra, Beelenasi, BceoOmas. (8:32) 4:3
[P] D10 Obla KaKkas-ToO BIOOIEHHOCTH IPYT B Apyra, Bcerenas, Bceoomrast. (8:32)

[D] VY Hux Obuia 11000Bb U pOXKIATNCH IETH, HO HUKOT/A sl HE 3aMe4aJl B HUX IMOPBIBOB TOT'O
24CeCcmoxo20 CIaA0CTPACTUS, KOTOPOE MOCTUTAET IOYTH BCEX HA HAILIEH 3eMJIE, BCEX U
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BCSIKOTO, U CITY’KUT €JUHCTBEHHBIM HCTOUHUKOM IMOYTH BCEX IPEXOB HAILIETO YEIIOBEUECTBA.
(8:58) 4:2

[P] Y Hux Obu1a 11000Bb U POKIATUCH JETH, HO HUKOT/IA 51 HE 3aMeYajl B HUX MTOPHIBOB TOTO
’KECTOKOTO CJIAZIOCTPACTHsI, KOTOPOE IMOCTUTAET TIOYTH BCEX Ha HaIIel 3eMile, BCeX M KaXKIbIi
U CJIy>KMT IIOYTH €IMHCTBEHHBIM HCTOYHHUKOM BCEX IPEXOB ueaoBeuecTBa. (8:58)

[D] Ho Hey»xenu He Bce paBHO, COH WJIM HET, €CJIM COH 3TOT Bo3BecTs1 MHe UcTtuny? (9:41)
2:6

[P] Ho Heyxenu He Bce paBHO, COH 3TO UJIU HET, €CJIM COH 3TOT BO3BecTH) MHE McTuny?
(9:41)

[D] Heyxenu xe Menkoe cepAle MO U Kalpu3HbIN, HUYTOKHBIM yM MO MOTJIH
BO3BBICUTHCS 10 TAKOT'O OTKpOBeHUs npassl! (9:53) 4:4

[P] Heyxenu xe Menkoe cepAle Moe U KalpU3HbIN, HUYTOKHBIM yM MOH MOTJIM BO3BBICUTBCS
JI0 TaKOTo OTKpoBeHUs npasabl! (9:53)

[D] S Bugen ux cam, ux: MO3HAI U YOSAHIICS, S IFOOWI UX, S CTpaaai 3a HUX motom. [1:27]
(10:04) 4:1

[P] S Bumen ux cam, uX MO3HAI U yOeIUIICS, 51 JIFOOWI UX, sl CTpaaal 3a HUX MOToM. [1:27]
(10:04)

[D] Onm mpa3HAT MEHsI TeNeph TeM, 4TO BeIb 3TO ObLI TOIBKO coH. (11:20) Ho Heyxenu He
BCE PAaBHO, COH WJIM HET, €CJIU COH 3TOT Bo3BecTmws MHe Mctuny? [9:41] (11:28) 2:6

[P] OHm mpa3HsT MeHs Tenepb TeM, 4TO BeAb 3T0 ObLT ToIbKO coH. (11:20) Ho Bce He paBHO,
COH WJIM HET, €CIIi COH ATOT Bo3BecTwi MHe ctuny? [9:41] (11:28)

[D] uro s BHIEN UCTUHY, 1 BUIEN U 3HAIO, YTO JIFOJU MOTYT OBITh IPEKPACHBI M CYACTIIUBHI,
HE TIOTepsIB CIOCOOHOCTH KUTh Ha 3emuie. (11:38) 5:2

[P] 4ro st BUIEN UCTUHY, ST BUJIENT U 3HAIO, YTO JIFOJAU MOTYT OBITh MPEKPACHBI U CUACTIIUBBI, HE
MOTEPsIB CIOCOOHOCTH JKUTh Ha 3emite. (11:38)

[D] A Benb oHU BCe TOJIBKO HaJl 3TOM Bepoi-To Moe u cmeroTes. (11:48) 5:3
[P] A Benb Hajx 3TOM Bepoi-To Moel cmerotest. (11:48)

[D] Heyxenu xe Menkoe cepAle MO U Kalpu3HbIN, HUYTOKHBIM yM MO MOTJIH
BO3BBICUTHCS J10 TAKOTO OTKpOBEHHUs IpaBabl! [9:53] O, cyauTe caMmu: g 0 CUX NOpP CKpBIBAJI,
HO TeIepb TOCKaXy U 3Ty npasnay. Jleno B ToM, 4uTo f... pa3BpaTuil ux Bcex! (12:01) 4:4

[P] A MoxeT 3T0 OBLTO BOBCE HE COH, 5 IO CHX TIOP CKPBIBAJ, HO TETIEPh JOCKAXKY U ATY
npasay. Jleno B ToMm, 4To £... pazBpatua ux Beex! (12:01)

[D] Ho y Hac ecTb Hayka, U 4epe3 Hee Mbl OTHIILIEM BHOBb HCTHHY, HO IIPUMEM €€ YKE
CO3HATEJIbHO. 3HAHUE BhIIIE UyBCTBA, COZHAHME KU3HU — BbIlIE >XKW3HU. Hayka mact Ham
MPEMYAPOCTh, MPEMYIPOCTh OTKPOET 3aKOHBI, a 3HAHUE 3aKOHOB CYACThsl — BBIILIE CYACThs"
(17:23). 5:1

[P] Ho y Hac ecTb Hayka, U 4yepe3 HEE Mbl OTHIIIEM BHOBb UCTUHY, HO IIPUMEM €€ YiKe
CO3HATEJIbHO. 3HAHUE BHIIIE UyBCTBA, COZHAHME JKU3HU — BbILIE XU3HU. (17:23).

[D] "CoH, neckartb, Bunen, open, rammonuHanuio". [...] CoH? uyto Takoe coH? A Haia-To
*u3Hb He coH? (19:09) 5:5
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[P] Con, neckats, Buaen, Open, rauronuHanuio. CoH? 4To Takoe COH? A Hallla-To KU3Hb HE
con? (19:09)

[D] Hy u mycThb COH, ¥ MyCTh, HO 3TY KU3Hb, KOTOPYIO BBl TaK MPEBO3HOCHUTE, S XOTEI
MOTaCUTh CaMOyOUIICTBOM, a COH MOM, COH MOM, — 0, OH BO3BECTHII MHE HOBYIO, BEJIHKYIO,
OOHOBJICHHYI0, CWJIbHYIO KU3HB! (19.23) 2:7

[P] Hy u mycTh COH, ¥ yCTh, HO 3TY *U3Hb, KOTOPYIO BbI TAK IPEBO3HOCUTE, Sl XOTEI
MOTaCUTh CaMOyOUIICTBOM, a COH MOH, OH BO3BECTHJI MHE HOBYIO, BEJIMKYI0, OOHOBICHHYIO,
*Ku3Hb! (19.23)
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Bilaga 2

LI v ot &

o A

Bild 1, https://g00.gl/kYDN87 (hiimtad 170522)
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Bild 2, https://www.youtube.com/watch?v=NBw-ZVWi5Jk (himtad 170518)

Bild 3, https://youtu.be/TGRDYpCmMcM (hédmtad 170518)




