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CZESC WPROWADZAJACA

1. WSTEP

Jedng z waznych postaci dla tworczosci Anny Swirszczynskiej byt Czestaw Mitosz -
propagator jej tworczosci i thumacz jej wierszy. Milosz poswigcit poetce ksigzke pod tytutem
JJakiegoz to goscia mielismy. O Annie Swirszczynskiej” (1996), gdzie szczegétowo,
analizowal tworczo$¢ 1 studiowat biografi¢ poetki, by w efekcie doj$¢ do istoty jej poezji.
Czytajac ksiagzk¢ mozna zauwazy¢, ze autor byt zafascynowany poezja Anny
Swirszczynskiej... ale nie tylko poezjg. Fascynowata go sama osoba poetki. Thumaczy? jej
utwory na jezyk angielski i doprowadzit do ich wydania w USA. Nazywat ja najwybitniejsza,
najbardziej oryginalng polska poetka XX wieku. Fascynowalo go takze to, z jakim uporem
Swirszczynska probowala wypromowaé tworczo$é artystyczng swojego niedocenianego

przez krytykow ojca:

Uswiadomitem sobie, ze powtarzam ten sam zabieg: jak ona bronita praw ojca do
stawy tak ja bronig jej praw, i moze nawet, jak ona, wymachuje troche rekami? Czego
sig nie wstydze. Czyz stowa pisane nie stwarzajq osoby, do ktorej odnosimy sie z
podziwem przyjazniqg, milosciq... Bronita malarza, bo kochata go jako ojca, ja

natomiast jej bronie, bo jestem w niej (niemal) zakochany."

We wspomnianej wyzej ksigzce, czy raczej zborze esejow, Czestaw Milosz poswieca dosyc
duzo miejsca opisowi stosunku poetki wzgledem swoich rodzicow, zwlaszcza ojca, cytujac i
analizujac cykl wierszy ,,0 ojcu i matce”, ktory pochodzi z ostatniego, wydanego posmiertnie
tomu wierszy Swirszczynskiej, Cierpienie i rados¢ (1985). Milosz czyta te wiersze bardzo
szczegdtowo, wers po wersie, pokazujac, jak doswiadczenia zyciowe poetki wplynely na jej
poezje. Wiasnie w tych poruszajacych i osobistych tematach zwigzanych z rodzicami i

dziecinstwem, najlepiej wida¢ jej poetycki kunszt. Zdaniem Milosza, polega on na

! Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakow, 1996, s. 35.



wyciaganiu esencji kazdej sytuacji, z powodu czego barwy staja si¢ jaskrawsze.” Milosz
uwaza, ze byt to wazny, a zarazem poetycko trudny temat dla Swirszczynskiej. Borykala si¢ z
nim dtugo, w skutek czego wiersze ,,O ojcu i1 matce” ukazaly si¢ dopiero w ostatnim jej
tomiku: ,,Pisa¢ o nich nauczyla si¢ niepr¢dko. I w ogole zajeto jej to duzo czasu, zanim

zaczela pisa¢ o tym, co dla niej byto wazne.””

Rodzina zyta w biedzie i glodzie, jednak Swierczynski nie troszczyt si¢ o to, ze jest skazany
razem z zong 1 jedynym dzieckiem na n¢dz¢. Byt bezkompromisowym artystag-maniakiem,
catkowicie oddanym sztuce, nie przejmujacym si¢ sytuacja ekonomiczng, jednak Anna w

swojej poezji stawi go i1 kocha oraz wierzy w niego jako artyste.

Kariere poetycka Swirszczynskiej mozna poréwnaé z kariera artystyczna Swierczynskiego.
Obydwoje byli dlugo niedoceniani. Swierczynski nigdy nie doczekat si¢ sukcesu, natomiast
jego corka zdobyla uznanie i jako znana 1 doceniana poetka starala si¢ zorganizowac
wystawe malarstwa ojca po jego $mierci. Mitosz zwraca uwage na to, ze juz w dziecinstwie
poetka byla pod ogromnym wplywem ojca, ktorego styl zycia oraz zainteresowania
ksztattowaty jej charakter oraz wrazliwo$¢ artystyczng. Warto zwroci¢ uwage roéwniez na to,
ze przedwojenna tworczo$¢ Swirszczynskiej jest poetyckim tworzeniem obrazéow, w
dostownym tego stowa znaczeniu. Jej debiutanckie wiersze sa bowiem cz¢sto opatrzone
podtytutami: fresk, gobelin, gobelin barokowy czy akwarela. To jakby $lad dziecinstwa
spedzonego w ojcowskiej pracowni, wsrdod obrazéw, reprodukcji, albuméw — jej wlasne
,malowanie” §wiata. Staranno$¢, nawet drobiazgowo$¢ w dobieraniu stow, czeste stylizacje
na jezyk staropolski pozwalaty jej na tworzenie obrazoéw poetyckich w postaci kunsztownych
miniaturek. Dar wyszukiwania odpowiednich stow i zwigzto$ci samej wypowiedzi byt przez

poetke w pozniejszych latach czgsto wykorzystywany.

Cele pracy

Niniejsza prace poswiecam probie opisania sposobu w jaki poetka, Anna Swirszczynska, w
swojej tworczosci kreuje postaé ojca-malarza z okruchéw wspomnien, zapamigtanych
sytuacji 1 wydarzen. Punktem zaczepienia jej pamigci stanowig réwniez przedmioty i

miejsca oraz sytuacje. To wokot nich Swirszezynska tworzy poetycki obraz swego ojca, swej

? Ibidem.

* Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakéw, 1996, s. 7.



matki, swojego dziecinstwa. Celem mojej pracy jest takze przypatrzenie si¢ relacji Anny
Swirszczynskiej i jej ojca Jana Swirczynskiego z perspektywy psychologicznej, chociazby po
to, aby zrozumie¢, dlaczego Anna za Zycia pragn¢ta i robila wszystko, by promowaé
tworczo$¢ ojca. Utrwalenie pamigci o ojcu jest nadrzednym celem przy$wiecajacym

powstawaniu tych wierszy — metoda zachowania pamigci o nim dla przysztych pokolen.

Metoda i jej podstawy teoretyczne

Pierwsza czg$¢ pracy, zatytulowana ,,Pamig¢” sklada si¢ z dwoch czgséci, z ktorych w
pierwszej, zatytutowanej ,,Pamig¢ jako cel i1 jako metoda” znalazta si¢ analiza pordwnawcza
utworu Wysoki Zamek Stanistawa Lema, metodg i celem ktorej jest pamigé, oraz wierszy
Anny, pisanych na podstawie wspomnien, gdzie pami¢¢ wystepuje jako cel, ale nie jako
metoda opisu. W czesci tej, w analizie wybranych wierzy bede¢ postugiwala si¢ pojeciem
,pamigci autobiograficznej” pochodzacym z dziedziny psychologii. W drugiej czesci pracy
zajmuj¢ si¢ analizg relacji corka-rodzice, ktora w duzej czesci zostata zainspirowana ksigzka
O sztuce milosci Ericha Fromma (1956), w ktérej Fromm szczegdtowo opisuje rodzaje

mito$ci, w tym miedzy ojcem i corka oraz matka i corka.

Poczatek badan nad pamigcig autobiograficzng jest zawarty w pracach Endela Tulvinga z
1972 roku, ktéry wprowadzil rozréznienie pamigci semantycznej i epizodycznej.* Pamigé
semantyczna dotyczy wiedzy i poje¢ oraz relacji miedzy nimi — jest to pewnego rodzaju
skarbiec umystowy, w ktorym przechowywane sa informacje na temat $wiata w postaci
r6znych faktow, gdzie mniej wazng rzecza jest to, gdzie i kiedy te informacje zostaty
zdobyte. Z kolei pamig¢¢ epizodyczna dotyczy informacji zarejestrowanych w specyficznym
konteks$cie czasowym, czyli uporzadkowanych czasowo zdarzen. Moga to by¢ wspomnienia
czyjej$ osobistej przesztosci, ktore daja si¢ zlokalizowac przestrzennie i czasowo 1 ktoére
czesto bywa silnie nasycone afektywnie.” Dziatanie obydwu funkcji ujawnia si¢ w procesie

konstruowania wspomnien autobiograficznych.

Pamig¢ autobiograficzna ksztattuje si¢ od okoto 24 miesigca zycia i sklada si¢ z bazy wiedzy
autobiograficznej oraz Ja roboczego. Baza wiedzy autobiograficznej zawiera informacje o Ja

dotyczace przesztosci, terazniejszosci 1 przysziosci; jest swojego rodzaju poznawczy i

* Tomasz Maruszewski, Neuropsychiatria i Neuropsychologia 2010, s. 122

> Ibidem.



afektywna reprezentacja wilasnej tozsamosci i siebie jako przedmiotu do$wiadczenia. Sktada
si¢ ona z wiedzy autobiograficznej i wspomnien epizodycznych. Wspomnienia epizodyczne
maja wizualny charakter, sa odpowiedzig na doznania percepcyjne, konceptualne, afektywne,
oraz powigzaniem z doraznymi celami dzialania i przez to z najswiezszymi do§wiadczeniami.
Ja robocze z kolei sktada si¢ z Ja koncepcyjnego, ktore jest zbiorem przekonan i ocen na
wlasny temat oraz obrazow Ja, tworzacych ,robocze” koncepcje siebie. Biezace
doswiadczenie zyciowe ksztaltuja zawarto§¢ pamigci autobiograficznej, czyli wptywaja na to,
w jaki sposob ksztattujemy nasze wspomnienia, ktore to wplywaja na nas w danym

.. .6
momencic zycia.

Material badawczy

Podstawowy materiat badawczy stanowi cykl 28 wierszy zatytutlowany ,,Wiersze o ojcu i
matce” z tomu Cierpienie i rados¢ (1985). Dodatkowo, material referencyjny stanowi
,Wstep” do Poezji wybranych z 1973 roku, gdzie poetka szczegdtowo opisuje swoje osobiste
wspomnienia z dziecifstwa i z czaséw wojny.” Mozna powiedzieé, ze w ten sposéb Anna
przedstawia si¢ czytelnikom, dzieli si¢ z nimi faktami z zycia osobistego.® Inne wazne zrodto
biograficzne stanowi rOwniez wspomniany juz zbidr esejow Czestawa Mitosza, Jakiegoz to
goscia mielismy (1996), ktory juz na samym poczatku stawia pytanie: ,,czy wolno, po to,
zeby przedstawiac jej dziecinstwo 1 wezesng mtodo$¢, postugiwac si¢ jej poznymi utworami,
w ktorych dojrzata §wiadomo$¢ zwraca si¢ do swoich poczatkow™ (str. 7). Jest to pytanie
bardzo istotne, poniewaz Mitosz zwraca uwage na to, czy mozliwa jest rekonstrukcja
biografii autorki na podstawie jej wierszy, powstatych przeciez w péznym okresie jej zycia,
kiedy to wspomnienia o osobach i wydarzeniach zostaly poddane probie pamigci.
Nawigzywanie do biografii autora jest o tyle uzasadnione, iz jak zauwazyl Czestaw Milosz,
tworczoéci Anny Swirszczynskiej wymaga szczegolnej uwagi w odniesieniu do jej biografii,

poniewaz, tlo biograficzne jest nieodrgbna czescig jej dzieta poetyckiego.

® Anna Rybak-Korneluk, Hubert M. Wichowicz, Krzysztof Zuk, Maciej Dziurkowski, Pamie¢
autobiograficzna i jej znaczenie w wybranych zaburzeniach psychicznych, s. 290.

7 Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej
XX wieku (zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997.

® Renata Ingbrant, From Her Point of View: Woman’s Anti-World in the Poetry of Anna

Swirszczynska, Stockholm University, Stockholm, 2007, s. 37.



Stan badan

Do tej pory powstalo wiele artykutéw, prac i monografii po§wigconych zyciu i tworczosci
poetki. W tej pracy korzystam gtownie z nastepujacych opracowan, ktore pokrotce omowig.
Pierwsza ksigzka, budujaca moja wizj¢ tworczosci poetki jest ksigzka autorstwa Renaty
Ingbrant, From Her Point of View: Woman’s Anti-World in the Poetry of Anna
Swirszezyriska, Stockholm University, Stockholm, 2007. Jest ona monografig tworczosci
Anny Swirszczynskiej, zawiera rozwazanie problematycznosci tej biografii i reakcji na nig
krytyki. Podjete w niej zostaja trzy zasadnicze tematy: wczesna tworczos$¢, tom Budowatam
barykade (1974) oraz tom Jestem baba (1972), gdzie poetka wprowadza tzw. ,,zakazang
kobiecos$¢” 1 uwalnia siebie spod wladzy totalizujacego meskiego spojrzenia. Nastgpnym
waznym zrodltem, z ktorego korzystatam jest ,, Gdzie jestem Ja Sama” o poezji Anny
Swirszczynskiej, Krakoéw, 2004, Renaty Stawowej, ktora dokonata analizy tematycznej
kazdego z toméw w kontek$cie biograficznym. Korzystam réwniez z ,,Przedmowy” do do
tomu dziet zebranych Swirszczynskiej, Poezja (1997) autorstwa Czestawa Milosza oraz
,Wstepu” 1 ,,Postowia” pochodzacych z dwujezycznego, polsko-angielskiego tomiku wierszy
Anny Swirszczynskiej Mowie do swego cialalTalking to My Body, wydanego w Krakowie w
2002 roku. W ,,Postowiu” znalazla si¢ notka biograficzna na temat ojca Anny, napisana przez
wnuczke malarza, Ludmil¢ Adamska-Ortowska. Oprocz informacji biograficznej, w
rozdziale zatytulowanym ,,Jan Swierczynski — Malarstwo”, redaktor umie$cit rowniez zdjecia

trzydziestu obrazow Jana Swierczynskiego.

Najnowszym opracowaniem twoérczosci Anny Swirszczynskiej jest ksigzka autorstwa
Agnieszki Stapkiewicz, zatytulowana Cialo, Kobiecos¢ i Smiech w poezji Anny
Swirszczyriskiej, wydana w Krakowie w roku 2014. Autorka przedstawia w niej analize trzech
istotnych zagadnien poezji Swirszczynskiej: Ciato, Kobiecosé¢ i Smiech. Pokazuje, ze cialo u
Swirszczynskiej jest sposobem myslenia, odczuwania i przezywania §wiata. Ta dominujaca
pozycja ciata laczy si¢ z kobieco$cia, specyfika kobiecej percepcji, kobiecego sposobu bycia
w $wiecie. Wedlug Stapkiewicz, w tworczosci Swirszczynskiej pojawiaja si¢ dwa rodzaje
$miechu: ,,bezinteresowny” i radosny oraz drugi — b¢dacy w istocie postawa wobec $mierci,
proba obrony wlasnej tozsamosci wobec tego, co nieuniknione.
W opracowaniach tych zawarte proby analizy relacji Anny i jej rodzicow. Renata Stawowy 1
Czestaw Milosz w swoich ksigzkach bardziej szczegdtowo analizuja temat relacji ojciec-
corka. Z kolei Agnieszka Stapkiewicz bardziej zagl¢bia si¢ w relacje matka-corka, skupiajac

uwage na aspekcie somatycznosci, ktory dominuje w tych wierszach.



Postac ojca w poezji polskiej na przykladzie wierszy Mdj ojciec Zbigniewa

Herberta i Ojciec Tadeusza Rézewicza

Warto na wstepie zaprezentowac sposob, w jaki w swej tworczosci traktuja temat ojca inni
poeci polscy, na przyktad sposob przedstawienia ojca w wierszach Moj ojciec Zbigniewa
Herberta oraz Ojciec Tadeusza Rozewicza. Ojciec w wierszu Zbigniewa Herberta jest
czarodziejem codziennosci, ktory to pewnego razu, gdy zdjeto firanki, ,,przez szybe wyszedt i
nie wrocit” 1 ktory podobno ,,gubernatorem jest na wyspie/gdzie palmy sg i liberalizm”. Dla
Herberta jest wigc ojciec symbolem marzen, ucieczka od codziennej szaros$ci, pomostem
migdzy magia a codzienno$cia (jak w Sklepach cynamonowych Schulza). Jego postac
utworzona z konkretéw staje si¢ zatem mityczna. Tadeusz Rézewicz natomiast opisuje ojca

bardziej prozaicznie, jako skromnego urzednika z teczka:’

Idzie przez moje serce
stary ojciec

nie oszczedzal w Zyciu
nie sktadat

ziarnka do ziarnkal...]
Zyt jak ptak
Spiewajgco

z dnia na dzien/...]
1 wierzy swiecie

ze pojdzie do nieba.

Swoja poetyka Rozewicz blizszy jest Swirszczynskiej niz Herbert. Nawet obraz ojca
stworzony przez niego w tym wierszu mozna poréwnaé postaci ojca z wierszy
Swirszczynskiej budowanej konsekwentnie z konkretnych obrazéw, jako ojca umazanego
farbami, malujacego caly czas, $piewajacego podczas pracy. Ojca beztroskiego,
poswieconego bezgranicznie swojej pasji malarskiej, nie przejmujacego sprawami zycia
codziennego. Ojca, ktory wymaga opieki i poswigcenia. Poetka kocha go i broni w swojej

tworczosci. Rozstanie z nim boli i bol ten zamienia si¢ w liczne wierszy Anny.

® /slowniki-tematyczne/1044/ojciec-z-krwi-i-kosci/



Kariera poetycka Anny Swirszczyﬁskiej

Anna Swirszczynska weszla na scene literacka w latach trzydziestych ubiegtego stulecia. W
1934 roku, w wieku 25 lat, jej wiersz ,,Potudnie” zdobyt pierwsza nagrod¢ na konkursie
organizowanym przez grup¢ znanych poetow z kregu Skamandra skupionych wokot
czasopisma Wiadomosci Literackie. Tym samym Swirszczynska wzbudzita zainteresowanie
czotowych skamandrytéw. Wspomnienia na temat swojego debiutu oraz spotkania z poetami,
ktérzy zaprosili zwycigezczyni¢ konkursu na spotkanie w legendarnej kawiarni Ziemianska w

Warszawie, poetka opisala w nastepujacy sposob'":

Posztam tam petna tremy. Bytam wtedy bardzo niesmiata, a stawa tych ktorych
miatam pozna¢, oniesmielata mnie podwdojnie... Tuwim i Wierzynski dostrzegli mojg
treme, byli bardzo uprzejmi dla speszonej debiutantki, mowili mile rzeczy o moim
wierszu. Tuwim dat mi na pamigtke dwie malutkie karteczki z rekopisu starej Biblii,

. . 11
bodaj siedemnastowiecznej.

Dzieki nagrodzie Swirszczynska zostaje przyjeta do Zwigzku Literatow w Warszawie. Po
dwoch latach robi kolejny krok w swojej karierze pisarskiej, mianowicie wydaje zbior
utwordéw zatytutowany Wiersze i proza (1936), ktory zarazem jest jej debiutem ksigzkowym.
Tomik zostaje wydany na koszt wtasny w liczbie 200 egzemplarzy. Tym razem interesuja si¢
poczatkujaca literatka znani krytycy, migdzy innymi Ludwik Fryde, Kazimierz Wyka i Jozef
Czechowicz. Jednocze$nie od 1929 roku do wybuchu wojny publikuje utwory dla dzieci w
czasopismach Plomyk, Maty Plomyczek, Moje Pisemko oraz w wydaniach ksigzkowych,
takich jak na przyktad Psotny Morus, Przygody pieska (wspoOtautorka tych wydan byta Janina
Porazinska); Krol Knotek, Rok polskiego dziecka. Wiersze i obrazki sceniczne na doroczne
swieta panstwowe i szkolne. Pisata takze dla roznych czasopism. W tym miejscu nalezatoby
wspomnieé¢, ze przez dhugi czas tworczo$¢ literacka Swirszczynskiej byta zwiazana z
mozliwosciami zarobkowymi, poniewaz juz w mtodosci Swirszczynska utrzymywata ze
swoich dochodéw rodzicoéw. Po wojnie sytuacja niewiele si¢ zmienita — Swirszczynska pisata

sztuki teatralne, stuchowiska radiowe, tworzyla literatur¢ dla dzieci i mtodziezy. Byla na

'°Renata Stawowy, ,, Gdzie jestem Ja Sama” o poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2004

! Anna Swirszczynska, M6j debiut, ,, Nowy Wyraz” 1979, nr 10, s. 72.



przyktad kierownikiem artystycznym w Teatrze Mlodego Widza'?... To wszystko $wiadczy o

jej wielkiej przedsigbiorczosci i zaradno$ci.

Rozw6j poetycki Anny zostal na czas wstrzymany przez wojne, ale Swirszczyfiska nigdy nie
przestata pisa¢. W czasie okupacji, oprocz utwordéw poetyckich, ktore publikuje anonimowo,
powstaja utwory dramatyczne, m.in. ,,Orfeusz”. W latach 1942-1943 powstaja utwory, za
ktére Anna jest nagradzana, jak na przyklad wiersz Rok 1941 nagrodzony w tajnym
konkursie w 1942 roku lub wspomniany dramat Orfeusz z 1943, ktory zdobywa nagrode w

konspiracyjnym konkursie dramatycznym w Warszawie. '

Wiasnie wojna, o czym pdzniej sama napisata, zrobila z niej innego cztowieka. A takze inng
poetke. Po wojnie Anna roéwniez zmienia zupeklnie swoj styl pisania, o0 czym wspomina we

, Wstepie”:

Kazdy wiersz ma wlasciwie prawo Zgdac¢ nowej poetyki, stworzonej jednorazowo na
wyrazenie jego jednorazowej tresci. Styl to wrog poety, a najwigkszq jego zaletq jest
nieistnienie. Mozna by powiedzie¢ w paradoksalnym skrocie, Ze piszqcy ma dwa
zadania. Pierwsze — tworzy¢ wiasny styl. Drugie- niszczy¢ wlasny styl. To drugie jest

trudniejsze i wymaga wiecej czasu.

Eksperymentowanie ze stylem nie bylo tez obce jej ojcu, Janowi Swierczynskiemu, w
ktérego tworczosci odnajdziemy obrazy zardwno impresjonistyczne, a takze te zainspirowane

awangarda, kubizmem, a takze polska sztuka ludowa.

Anna Swirszczyfnska dluzszy czas po wojnie zmagala sic z tematem powstania
warszawskiego. Mingto trzydziesci lat zanim pojawit si¢ zbiér Budowalam Barykade —
okrzykniety przez krytykow poetyckim arcydzielem. Anna Swirszczyfiska uznanie zdobyta
wiele lat po swoim debiucie. Jak pisze Mitosz w przedmowie do kolekcji wierszy zebranych

Anna Swirszczynska: Poezje jej kariera rozwijala si¢ bardzo nierowno i niekonsekwentnie:

...po olsniewajgcym debiucie w roku 1936, pozostata poetkq niedoceniong, czego byly

rozliczane powody, niektore z nich zwigzane z historig kraju, bo po wojnie dluzszy

'2 Renata Ingbrant, From Her Point of View: Woman's Anti-World in the Poetry of Anna
Swirszczyn’ska, Stockholm University, Stockholm, 2007, s. 17.

" Renata Stawowy, ,, Gdzie jestem ja sama” o poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2004, s. 12.
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czas jej wierszy nie wydawano. Zresztq dojrzewala pozno i pozostaje w kronikach

e o ’ ’ . .o . . . . ;.14
poezji jednym z fenomenow tworczej energii przebierajqcej na sile w starosci.

Pod wptywem historycznych i indywidualnych do$§wiadczen Anna wyksztalcita z biegiem
czasu swoja osobista teori¢ poezji. Po wojnie powstaje ona przed czytelnikiem w nowym
$wietle, nagoscia wyrazu, swoja bezposrednio$cig poruszajac do gltebi komorki ludzkiej
$wiadomosci. Odbiorca czytajacy te wiersze odczuwa wewnatrz siebie rozmaitg palet¢ uczuc:
rado$¢, cierpienie, $§miech, bol, ironi¢, rozpacz, ptacz, szczgscie — po prostu wszystko i w

wigkszosci przypadkow jednocze$nie.

Podsumowujac, po wojnie, w wieku 36 lat Swirszczynska wcigz jest znana, ale glownie w
kregach literackich. Od momentu debiutu mija 22 lata, kiedy poetka decyduje si¢ w koncu na
wydanie swojego drugiego tomu poetyckiego pt. Liryki zebrane (1958). Zbiér ten zawiera
wiersze przedwojenne, z lat okupacji oraz utwory powojenne. Publikacja ta nie przynosi jej
jednak zbyt wielu nowych czytelnikéw. Po kolejnej dtuzszej przerwie, w 1967 roku powstaja
Czarne Stowa. Stylizacje Murzynskie. Zostaja prawie niezauwazone przez krytyke. W 1970
opublikowany zostaje tom Wiatr, a dwa lata pdzniej dobra pass¢ w karierze rozpoczyna
wydanie tomu-bestsellera Jestem baba z 1972 roku (wznowione publikacje w 1973 i 1975
roku). Uznany przez krytykdw tom wierszy o powstaniu warszawskim, Budowalam
barykade, doczekal si¢ az trzech wydan (1974, 1979, 1984). Nastepny tom, Szczesliwa jak psi
ogon, wychodzi w 1978 roku. W 1985 ukazuje si¢ ostatni tomik poezji Anny
Swirszczynskiej Cierpienie i radosé (przygotowany do druku jeszcze przed $miercia poetki)
oraz nowe wydanie Jestem baba, tym razem z rysunkami Mai Berezowskiej. W ciagu
kolejnych dziesigciu lat ukazato sie pig¢ wyborow jej wierszy, kolejne rocznicowe wydanie
Budowatam barykade (WL, Krakéw 1994) oraz calo$¢ dorobku poetyckiego, zebrana

Czestawem Miloszem w tomie Poezja wydanym przez PIW  (1997). "

2. Kariera artystyczna Jana Swierczynskiego

Jedynym najprawdopodobniej zrodtem informacji na temat kariery artystycznej Jana
Swierczynskiego jest notka biograficzna napisana przez wnuczke artysty, Ludmite Adamska-

Orlowska pochodzaca ze wspomnianego wczesniej dwujezycznego tomiku wierszy Anny

' Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku
(zebrat i przedmowg poprzedzit Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s.5.

> Ibidem, s. 13.
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Swirszczynskiej Talking to My Body, wydanego w Krakowie w 2002 roku. Z notki tej
wynika, ze Jan Swierczynski urodzit si¢ 9 lipca 1882 roku i dorastat w Grodku pod
Hrubieszowem, na wschodzie Polski. W 1905 roku ucieka z powoddéw politycznych do
Nowego Jorku. W ciggu trzech lat, ktore tam spedzit, uczeszczat na kursy malarstwa, zarabiat
rysujac 1 sprzedajac widoczki na kasach pancernych. Do Polski wrécit w roku 1908,
podejmujac studia w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie uzyskal dyplom w
pracowni Wojciecha Kossaka. Przez cale zycie tworzyt gldwnie monumentalne kompozycje
historyczne, na ktore trudno mu byto znalez¢ nabywcow, moze dlatego rodzina zyta tak
skromnie. Jan Swierczynski byt rowniez etnografem, ktory interesowat si¢ polska historig i
polska sztukg ludowa, o czym nie raz wspomina cérka w swoich wierszach. Zajmowat si¢
sztukg ludowa, przede wszystkim kurpiowska. Wystawe osobiscie zebranych podczas
wedrowek po Kurpiach dziet sztuki ludowej urzadzit potem w Zachecie. W tych letnich
wedrowkach towarzyszyta mu takze corka Anna, ktéra wspomina o nich w wierszu ,,Wakacje

na Kurpiach™:

[...] Ojciec zbiera po chatach
wycinanki, ze strychow

wyciqga stare obrazy.|[...]

Swierczynski byl takze rzezbiarzem. Uczen Wojciecha Kossaka i Stanistawa Lentza, byt
catkowicie oddany poszukiwaniu swojej artystycznej wizji 1 nie godzit si¢ na kompromisy w
codziennym zyciu.'® Absolwent Akademii Sztuk Pigknych, nie zostal nigdy uznany za
wielkiego tworce przez krytykow sztuki, jednak byt dla corki wzorem do nasladowania oraz
zrodtem fascynacji. Wiasnie dlatego Anna po$wigca mu tak duza cze$¢ swojego dorobku

poetyckiego.

W czasie II wojny $wiatowej jego dorobek twoérczy i zbiory etnograficzne z trzydziestu lat
zostaly zniszczone przez pozar. Ocalaly tylko dwa portrety Anny. Rozpacz po tej utracie jest
tematem wiersza pod tytutem ,,Nie wyskoczyt z trzeciego pietra.” Swirszczyfiska opowiada o
wydarzeniu w czasie terazniejszym, w skutek czego jej opis staje si¢ bardziej dramatyczny.
Po czym nastgpuje zmiana perspektywy oraz czasu wypowiedzi na czas przeszly i pojawia

si¢ komentarz narratora z perspektywy lat:

'® Renata Ingbrant, From Her Point of View: Woman’s Anti-World in the Poetry of Anna

Swirszczyn’ska, Stockholm University, Stockholm, 2007
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(...) Jego pracownia
nie ma juz sufitu,
nie ma Scian,

nie ma podlogi.

Ojciec nie wyskoczyt
z trzeciego pietra.
Ojciec zaczgt wszystko

od poczqtku.

Z Warszawy w 1944 zostaty ruiny i Krakéw przygarnat wielu uchodzcoéw, w tym rodzing
Swierczynskiego, ktéra przeprowadzita sic po wojnie do Krakowa. Powstat poruszajacy
wiersz o ojcu-staruszku, ktory cigzko przezywszy zniszczenie Warszawy i swojej pracowni z

obrazami, martwi si¢ o to, aby i krakowski Wawel nie doczekat si¢ tego samego konca:

Ojciec w Krakowie

[...]Musi co dzien sprawdzié,

czy Wawel nie znikngt w nocy.

Przezyl przeciez takq noc,
kiedy znikngt dom,
w ktorym byly wszystkie jego obrazy.
Malowane o glodzie i chtodzie

przez czterdziesci lat.

W wierszu tym mamy wystepuje jeszcze inny typ narracji, noszaca cechy mowy pozornie
zaleznej, gdzie perspektywa (a moze nawet wypowiedz czy mysl) ojca jest jakby wchlonigta

przez narracj¢ dorostej corki.

Po wojnie w dowdd uznania Swierczynski zostat w 1971 roku Honorowym Cztonkiem
Stowarzyszenia Przyjaciot Sztuk Pigknych. ,.Zawsze samotnie, wbrew modom, szedt
konsekwentnie wytyczona sobie droga tworcza. Malowat do ostatnich dni.”!” Zmart w wieku
91 lat, w 1973 roku w Krakowie. Najstynniejszy jego obraz, ktéry malowat trzydziesci lat —

Wyjazd krolowej Jadwigi na Wawel znajduje si¢ w Stowarzyszeniu Pisarzy Polskich w

7 Anna Swirczynska, Anna Swir Méwie do swego ciala, Talking to My Body, Colonel Press, Krakow

2002, Epilog.
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Krakowie, ul. Kanoniczna. Wnuczka artysty, z wiarg w jego talent pisze o nim takie stowa:

’ ) . . . . . . . 18
»Iworczosé jego czeka na odkrycie i nalezne mu miejsce w kulturze polskiej.”

W roku 1972  Maria Kwiatkowska nakrgcita film dokumentalny o malarzu Janie
Swierczynskim pod tytutem ,,Pasja”. Caly czas jest tam widoczna jego corka - poetka

opowiadajaca o ojcu, ale z niewiadomych przyczyn nie jest podane, Ze to ona.'’

CZESC PIERWSZA: PAMIEC

Kategoria pamigci w literaturze wywodzi si¢ z psychologii, lecz nie pozostaje tematem
wylacznie prozy psychologicznej. Bywa metoda konstrukcji, pomystem, inspiracja — i
odstonigciem najbardziej ludzkich, najbardziej prywatnych sentymentéw. ,.Dalej, moja
towarzyszko nieroztaczna, nieznana, méj wrogu, moj przyjacielu” — pisze o pamieci Lem®’ w
swojej powiesci Wysoki Zamek. Wspominanie nie jest tylko zrédtem smutku; pamieé stanowi
moc ocalania: w wierszach Swirszczynskiej malutka Anna nadal wedruje z rodzicami po

Kurpiach.”'

W swoim artykule o pamigci zatytulowanym ,,W poszukiwaniu straconego czasu. Pamigé
jako mechanizm psychologiczny, zasob kulturowy i tworzywo literackie”, Alicja Dmitriew

porownuje pamig¢ do biblioteki, ktora zamiast ksigzek zawiera wspomnienia:

Nie sq one ponumerowane i ustawione na potkach, jak ksigzki w bibliotece, ale
nawiedzajq nas w roznych momentach zycia, czasem skqds si¢ pojawiajg, by innym

razem schowac sig¢ gleboko w zakamarkach umystu. Nie zawsze mamy do wszystkich z

*® Ibidem.

' http://culture.pl/pl/tworca/anna-swirszczynska

° Cyt. w Agnieszka Kruszynska, Oddanie glosu pamieci. Uwagi na marginesie Wysokiego Zamku
Stanistawa Lema, Wroctaw 2011, s. 135.

?! Agnieszka Kruszynska, Oddanie gtosu pamieci. Uwagi na marginesie Wysokiego Zamku Stanistawa

Lema, Wroctaw 2011, s. 135.

14



nich dostgp, brakuje w nich oczywistosci, pewnosci. Wspomnienia sq czesto

przywolywane przez nieswiadomosé, ktora wplywa takze na ich modyfikacje.””

Adam Mickiewicz w swoim wierszu ,,Do M***” przedstawia obraz minionej mito$ci.
Podobnie jak miniona mito§¢ w pamigci kochankow zostaja réwniez w nas na zawsze
wspomnienia zwigzane z innymi silnymi emocjami. Mickiewicz uzmystawia, ze im starsze i
bardziej odlegle sa nasze wspomnienia tym wigksza tesknota i che¢ przywotania tych chwil.
Nawigzuja one do nieumys$lnego przywolywania wspomnien poprzez przedmioty, miejsca i
czynnosci kojarzace si¢ z przesztoscia — takie jak obrazy Swierczynskiego w jego pracowni,
czy jak reminiscencja $piewu ojca. Zgodnie z tezag Marcela Prousta, ktéry w swoim eseju
,Pamiec 1 intelekt” pisze o potedze doswiadczen zmystowych powodujacych przypominanie
sobie przesztych sytuacji — jezeli wspomnienie ma duzg wage, to niemozliwym jest, aby w
swoim zyciu nie spotkac rzeczy, ktéra nam o nim nie przypomni. Uwaza, ze ,.kazda godzina
naszego zycia, gdy tylko odejdzie w przeszios¢, wciela si¢ w jaki§ materialny przedmiot i tam

. . 23
pozostaje w ukryciu””.

W dyskusji o pamieci nie moze zabrakng¢ Marcela Prousta oraz jego “’réminiscenses”, ktore
pojawiaja si¢ w jego stawnym siedmiotomowym dziele 4 la Recherche du temps perdu

(1908-1922). Nie mozna tez w tym miejscu nie wspomnie¢ stawnego pasazu z magdalenka.

Waznym dla Prousta procesem doprowadzajacym go do budzenia pamigci podczas pisania,
byly zdarzenia, ktére nazwatl ,,wspomnieniami”. Proces ten wywotujag zmiany fizyczne lub
neurologiczne zostawiajace $lady w moézgu, a pézniej wysytajace sygnaty sensoryczne —
wzrokowe, sluchowe, smakowe, wechowe 1 dotykowe. Najwazniejszymi wspomnieniami sg
te, ktore przechowuja pamig¢ emocjonalng, jak wspomnienie smaku ciastka-magdalenki. W
jego stynnej powiesci pojawiajg si¢ sceny epizodycznej pamigci autobiograficznej zwigzanej
z dziecinstwem narratora. Jak na przyklad scena, w ktorej Marcel, bohater — narrator, si¢ga
pamigcig do swojego pokoju w Combray, kiedy byl dzieckiem i przebywat u dziadkéw. Z
pokojem tym, ktory byt jego sypialnia, taczy si¢ dramat jego samotnosci i tesknoty za matka,
na ktérg czeka, udrgczony, aby go pocatowala przed snem. Pocalunek ten urasta w jego
oczach do rangi mitu, symbolizujac jego pierwsze tragedie milosne, zarliwe pragnienie
bliskosci 1 czutosci matki, ktora zawsze jest daleko. Przeszto§¢ ukrywa si¢ w sytuacjach lub

przedmiotach najmniej spodziewanych. Ciastko — magdalenka, zamoczone w herbacie,

2 http://2slo.pl/wgrane_pliki/Alicja%20Dmitriew.pdf
3 M. Proust, Pamieé i intelekt, przet. M.P. Markowski, s. 1.
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uruchamia potezng reakcj¢ emocjonalng, wywotuje rado$¢ o tajemniczym pochodzeniu,
ulotne wrazenie czego$ niezwyklego w zyciu bohatera. Mysl drazy i docieka tego dziwnego
stanu 1 oto z filizanki herbaty wychodzi ciotka Leonia sprzed wielu lat, a za nig ponownie
cate Combray — kos$ciot, domy, ogrody i ludzie, a z nimi — pan Swann, ktory jest obiektem

filozoficznego poznania dla bohatera.>*

Chodzi tutaj zatem o zwigzek bodzcow zmyslowych i wspomnien. U Prousta gwaltowne
przywotanie wspomnien nastepuje wskutek uruchomienia wszystkich bodzcoéw zmystowych,
za wyjatkiem moze wzroku. U Swirszczynskiej jest odwrotnie, w jej wierszach dominuje
zapami¢tany wizualny obraz sytuacji, przedmiotow i ludzi. Bardzo czgsto wspominamy
zmartych krewnych czy przyjaciot, ktorych kochalismy. Staramy si¢ zachowac jak najwigce;j
mysli na ich temat, zeby byli wciaz obecni w naszej pamieci. Tak i Anna Swirszczynska jest
wierna rodzicom, poniewaz tracagc wspomnienia zwigzane z nimi, stracitaby czes$¢ siebie.
Wydarzenia, ktore opisuje poetka w wierszach ksztattowaty ja jako czlowieka i poetke, wiec
sa czescig jej samej. Przesztos¢, dotyczaca relacji z ojcem odbija si¢ w jej osobowosci w
momencie pisania wspomnief. Analiza narracji pozwala zobaczy¢ stosunek osoby moéwiace;j

do wspomnien.

Pamie¢ jako temat i jako metoda

Stanistaw Lem w jednym ze swoich utworéw, a mianowicie we wspomnianym Wysokim
Zamku (1966), oddaje glos pamigci. Utwor ten stanowi autobiografi¢ dziecinstwa. Wysoki
Zamek to rowniez przygoda z pamiecia, z ewokowang przez nig przesztoscig. Opowies¢ o
dziecinstwie jest podyktowana od poczatku do konca intuicja. Zauwazamy, ze pami¢é w
Wysokim Zamku pemi funkcj¢ dwojaka: jest metoda i tematem, to znaczy pisarza interesuje
nie tylko to, co zostalo zapamigtane, ale tez to, jak zostato zapamigtane. W twdrczosci Anny
Swirszczynskiej natomiast pamieé nie wystepuje jako temat, lecz jako metoda. Pisze ona ,,z

pamieci”, ale nie w celu zbadania tych refleks;ji.

Lem tworzy inwentarz rzeczy poprzez przedmioty wydobywane z pamigci. Istotng kwesti¢

stanowi pytanie, czy s3 to przedmioty zachowane w $wiadomos$ci dziecka, czy stworzone

** Nalbatian, Suzanne (2003). Proust and the Engram: The Trigger of the Senses.” Memory and
Literature. New York: Palgrave Macmillan. (str. 60-76).
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dopiero podczas pisania. Agnieszka Kruszynska w swoim artykule ,,Oddawanie gtosu
pamigci. Uwagi na marginesie Wysokiego Zamku Stanistawa Lema” twierdzi, iz Lem stara si¢
odda¢ glos pamieci, ale narrator sam stwierdza, ze nie udato si¢ to catkowicie, odpowiedz
wigc nie jest mozliwa.”> Podobnie jak w tworczoéci Swirszezynskiej nie mozemy byé pewni
czy pochodza te wspomnienia 1 postaci z pamigci, czy z ,dzisiaj” pisarki.
U Lema pamig¢¢ przechowuje obrazy rzeczy wyjatkowych i1 pigknych; utrwalita takze te,
ktére budzily uczucie tajemnicy, jak zamknigta biblioteka ojca lub fotele. Sposob
zapami¢tania foteli jest w Wysokim Zamku niezmiernie ciekawy: odzwierciedla uczucia,

ktore wywotywaty i ich role w dziecigcych przygodach.

Anna Swirszczynska, podobnie zreszta jak Lem, opisuje swojego ojca przez pryzmat jego
atrybutdéw, co pojawia si¢ w wierszach, takich jak ,,Walizka z tektury”, ,,Ojciec wspominal”,
oraz ,,Pracownia ojca”. Niektére z przedmiotow, jak na przyktad obrazy ojca, hak w suficie
czy zapocona koszula ojca, pelnig podobng role, odzwierciedlajac pozytywne, a czgsto tez i

negatywne uczucia.

W obu przypadkach narrator boryka si¢ z pamigcig podwojna, pamigcig-palimpsestem, ktora
dzieli si¢ na t¢ najdawniejsza, pierwotna, dziecigca, i t¢ kolejna, gdy po latach dziecko
ustyszato od dorostych opowiesci o swoim dziecinstwie. Perspektywa dziecka i dziecko,
jakim bylo (czyli podmiot do$wiadczen), ustepuja perspektywie dorostego, ktéory ma inng
pamig¢, wzbogacong o lata. Ta pami¢¢ zmienia postrzeganie miejsc, interpretuje wszystko z

perspektywy wszystkich zdobytych W ciagu lat doswiadczen.

Pamie¢c-palimpsest: dziecinstwo i mlodos¢ Anny

Anna Swirszczynska urodzita si¢ 7 lutego 1909 roku w Warszawie, jako jedyne dziecko w
rodzinie Jana Swierczyfskiego i Stanistawy z Bojarskich. Mieszkali z rodzicami w
Warszawie, jeszcze okupowanej przez zaborcg¢ - Rosje. Rozpowszechnionym zjawiskiem
byta rusyfikacja, wtasnie w ten sposdb powstato nazwisko Anny, rezultat btgdnego zapisu
przez rosyjskiego urzgdnika w ksiedze metrykalnej. Niemniej jednak Annie podobato si¢ to,
ze jej nazwisko jest rzadkie, dlatego nigdy nie sprostowala tego biedu.

Poczatek wieku dwudziestego byt okresem ogromnego fermentu umystowego we wszystkich

> Agnieszka Kruszynska, ,,Oddawanie gtosu pamieci. Uwagi na marginesie Wysokiego

Zamku Stanistawa Lema”, 2011, s. 123.
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dziedzinach sztuki. W tym samym miesigcu, w ktorym urodzita si¢ poetka, Filippo Tomasso
Marinetti ogtosit w ,,Le Figaro” swoj Manifest du futurisme — symboliczny poczatek
dziatalnosci réznych kierunkow awangardowych w sztuce. Mialo to wptyw bezposredni na
losy i twérczosé Jana Swierczynskiego, a takze posrednio jego corki, Anny. W zwigzku z
tym, ze Paryz w tych czasach byt stolicg sztuki Jan Swierczynski wyjezdza do Paryza w celu

. . 26 - C e Cq. . . .
zapoznania si¢ z Awangarda™ 1 w nadziei ze znajdzie nowe inspiracje.

Jak juz wspomniatam wcze$niej, byly to straszne czasy I wojny $wiatowej, rewolucyjnych
przemian w Rosji, pierwszych latach odzyskanej przez Polske niepodlegtosci oraz
$wiatowego kryzysu ekonomicznego na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych. Poetka
mieszkata w latach mtodos$ci z rodzing w Warszawie. W wierszach-wspomnieniach na temat
dziecinstwa spedzonego z rodzicami dominuje podwdjna perspektywa: dziecka oraz osoby
dorostej, czyli narratora. Jest to pamig¢¢ palimpsestowa, gdzie pami¢¢ dawniejsza dziecka
komentowana jest juz przez osobg¢ dorosta, ktora snuje refleksje i interpretuje wydarzenia (tak

jak we wczesniej wspomnianym wierszu “Nie wyskoczyt z trzeciego pigtra”).

?® Awangarda (francuskie stowo avant-garde oznacza ,straz przednia” w posuwajacej si¢ kolumnie
zbrojnej) to zespot tendencji i kierunkéw w sztuce XX wieku, ktéry odrzuca dotychczasowe style,
natomiast tworzy wlasny $§wiat, nienasladujacy rzeczywisto$ci, szukajacy odrebnego jezyka wyrazu.
Po I wojnie $wiatowej rozwijala si¢ ona bujnie w krajach europejskich, choé w Il Rzeszy sztuka
abstrakcyjna zostata potepiona i zakazana jako objaw ,,zwyrodnienia”. Wojna 1 jej okrucienstwa
wystawity na prob¢ wszystkie europejskie ideaty, postawity rowniez pytanie o mozliwoséci uznanych
form sztuki. Z tej proby wartosci literatura wyszla z przeSwiadczeniem o potrzebie zaczecia
wszystkiego od nowa, od poczatku, wytworzenia takich form artystycznych, ktére pozwolityby
cztowiekowi i spoleczenstwu powojennemu zrozumie¢ i wyrazi¢ swoja nowa sytuacje. Wlasnie
sztuka awangardowa miata spetni¢ te oczekiwania. Od tego momentu zaczgto nim okres§la¢ wszelkie
dzialania nowatorskie w sztukach plastycznych, architekturze, muzyce, literaturze 1 tatrze.
Okre$leniem tym obdarzono to wszystko, co nowe, dotad niespotykane. Gléwnymi drogowskazami
awangardy byly wiec antytradycjonalizm i odrzucanie zastanych form sztuki, rozbrat z estetyka
realizmu i zyciowego prawdopodobienstwa, usilne poszukiwanie nowych form artystycznych
stwarzajacych nowg rzeczywisto$¢, wykorzystywanie nowoczesnych form przekazu ( film, fotografia,
radio, plakat reklamowy, nowa estetyka drukarska). Razem z pojawieniem si¢ Awangardy pojawiaja
si¢ takie kierunki jak: Futuryzm, Ekspresjonizm, Kubizm, Dadaizm, Surrealizm, Fowizm,
Konstruktywizm, Sztuka konceptualna, Sztuka Naturalna, Sytuacjonizm (ruch spoteczno-

artystyczny), Sztuka ziemi, Minimalizm. (Wikipedia).
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Oto jeden z jej wierszy o glodzie i o rodzicach. Swirszczynska zachowuje tutaj bardzo
minimalistyczny styl wyrazu poetyckiego. Zamiast opowiadaé, co si¢ czuje, jak jest si¢
glodnym, Anna po prostu ujmuje z zewnatrz, co si¢ wydarzylto. Poetka zaczyna od narracji
opartej na dialogu miedzy dwojgiem rodzicéw. Jednoczesnie, zamiast ja lirycznego pojawia
si¢ narracja w pierwszej osobie liczby mnogiej, "my”, z perspektywy dziecka, ktore jest
narratorem-obserwatorem. Taki sposob narracji jest niezaprzeczalnie odmienny niz
gdyby$my czytali innych poetow, wywoluje nieco inny sposéb odbioru. Jest prawdziwy i
gleboki. Istnieje wigc narrator-obserwator i $wiadek catej sceny, postrzegajacy ja jakby ze
strony, ale jednocze$nie, w ostatnich wersach wiersza ujawnia swoja obecno$¢ inny narrator
— komentator, wystepujacy jako narrator abstrakcyjny, ktory delektuje si¢ razem z rodzicami
smakiem cukierka. Postuguje si¢ tutaj Anna pamigcig semantyczng, poniewaz jest to
wspomnienie, ktore zawiera zapamigtany fakt i uczucie ktére towarzyszylo w tym, co si¢
wydarzylo. Wiersz jest podzielony na trzy akty: I. Rozmowa; 2. Kupowanie cukierka; 3.

Delektowanie si¢”’:

Trzy cukierki

— Z tego glodu ciemno mi w oczach,

A dziecko blade jak papier —
Mowi matka do ojca,
Kiedy idziemy ulicq.

— To kup po cukierku —
Mowi ojciec
— Nie mam pienigdzy—
mowi matka.
[ kupuje po cukierku
dla kazdego.

—To jednak wzmacnia —
mowi matka
Usmiechamy sig
wszyscy troje.
Czujemy w ustach

Trzy raje.

?’ Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakow, 1996, s. 17.
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Tylko w wierszu ,,Trzy cukierki” i ,,Doczekali$my si¢” poetka udzielita rodzicom glosu.
Najczgsciej bowiem narratorka jest corka, przedstawiajaca wiasng prawde o nich. Tylko w

ten sposob widzimy rodzicow.

Poetka dlugo po $mierci rodzicow dochodzi do zrozumienia swojego dziecinstwa i tego, kim
dla niej byli rodzice. Swirszczynska zamiast modnej demaskacji w duchu freudyzmu
,wybiera konwencj¢ odwrotng: kochajacej si¢ rodziny**”. Piszac o rodzicach, wyraza przede
wszystkim milo$¢, w niezaleznosci od zycia w biedzie, swoje wierszy napelnia
sentymentalng rados$cia, sg to szczgsliwe chwile, Ze sa we troje, jak na przyktad w ,,Wigilii”,
gdzie pojawia si¢ wzruszenie matki. Wazng role w tym wierszu odgrywaja przedmioty, ale
takze wzruszenie matki. Utwor ten jest waznym przyktadem wydobycia z pamigci zar6wno
przedmiotow, jak i uczué kojarzonych z nimi. Spiew matki — $piew w ogodle — wystepuje
czgsto w wierszach Anny, jest czynnos$cig zwigzang z silng emocja, ktora zostaje w pamigci
poetki na zawsze. Choinka, oplatek, §ledz i1 koleda sg symbolami §wiat Bozego Narodzenia,
sa atrybutami, kojarzonym z cieptym rodzinnym wspomnieniem, ktére ze zl6z pamigci

wydobywa $wiadomy umyst dorostej Anny:

Wigilia
Wigilia we troje.
Matka umyla podtoge,
ojciec zapala choinke.

Oplatek, sledz.

Matka placze.

Spiewa Lulajze, Jezuniu
sopranem panny Stasi,
pieknosci
z miasteczka Ostroteki.

Za oknem noc i mroz, i strach.

Jak dobrze, ze jestesmy

we troje.

*8 Agnieszka Stapkiewicz, Cialo, Kobiecosé i Smiech w poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2014, s.

135.
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Aspekt jedno$ci rodziny jest widoczny takze we wspomnianym juz wierszu ,,Wakacjach na
Kurpiach”. Wspomina o tych wakacjach we “Wstegpie”, nazywajac ten czas ,,nie takim
smutnym”, poniewaz lubita jezdzi¢ na wakacje z rodzicami w okolice Ostroteki. Wedrowali
wtedy przez ogromne bory do malowniczych wiosek, gdzie widok cztowieka z miasta budzit

sensacj¢ 1 niepokoj:

., Przez kilka lat wyjezdzalismy we trojke w okolice Ostroteki, skqd pochodzita matka i
gdzie ojciec — otrzymawszy skromniutkie stypendium z ministerstwa — zbieral
materialy etnograficzne do pierwszej w Polsce wystawy sztuki kurpiowskiej, ktorg
potem urzqdzit w Zachecie. (...) Brnetam boso po gorgcym piachu, pewnym
sosnowych igiel, ojciec zbieral po chatach wycinanki i pajgki ze stomy, wyciggal ze
strychow przeznaczone na spalenie stare obrazy, ze smietnikow — skorupy talerzy z

kogutkiem.

Wakacje na Kurpiach

Wedrujemy we troje
od wsi do wsi, lasami borami,
po kostki w gorgcym piachu.
Najlepiej
iS¢ boso.
Ojciec zbiera po chatach
wycinanki, ze strychow

wyciqgga stare obrazy.

Wieczorem
Spie nad gliniang michg
poziomek z mlekiem.
Nad pajdg
czarnego jak ziemia chleba
z bochna, ktory wazy

prawie tyle co ja.

*® Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku

(zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s. 18.
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Wakacje na Kurpiach uwazam za jedno z najbardziej pozytywnych i najmocniejszych
wspomnien Anny, zwigzanych z kregiem rodzinnym w jej wierszach. Jest to przyktad
pamigci epizodycznej w jej tworczo$ci. Pamigta miejsce, czas i przedmioty, dlatego powstaje
to wspomnienie przed nami tak wyraziScie. Wywolane silnymi emocjami to wydarzenie
pojawia si¢ u Anny niejednokrotnie. Jest to niezaprzeczalnie wspomnienie, ktére wywotuje
tesknote Anny. Tak jak zauwazyla Alicja Dmitriew we wspomnianym wczes$niej artykule:
LIm starsze i odlegle wspomnienie, tym wicksza tesknote jest w stanie wywola¢.”?® To
emocjonalne uzaleznienie od wspomnien z powodu tesknoty zmusza Anne powraca¢ do tego
tematu tak czesto. Wspomnienie o tych wedrowkach utrwality si¢ w pamigci Anny dzigki

zmystowym obrazom z tym wydarzeniem zwigzanym:

Brnetam boso po gorqgcym piachu, pewnym sosnowych igiel, ojciec zbierat po chatach
wycinanki i pajgki ze stomy, wyciggatl ze strychow przeznaczone na spalenie stare

obrazy, ze Smietnikow — skorupy talerzy z kogutkiem.

Od tej pory Anna przywigzuje si¢ do wsi. Wyjazdy na Kurpie oraz wspomnienia razem
spedzonych §wiat staja si¢ metaforg szczeécia. Kontakty ze wsig nawigzane w owych czasach
zapoczatkowaty u niej nawyk jezdzenia ,,na wakacje do chtopa”, w czym sama si¢ przyznaje

we wstepie do PW.

Pamie¢ autobiograficzna o ojcu

Anna Swirszezynska o ojcu zaczela pisa¢ siedem lat po jego $mierci.’’ W tytule omawianego
cyklu na pierwszym miejscu Anna umiescita ojca, co moze zastanawia¢, poniewaz poetka w
swojej tworczosci wystepuje przeciwko patriarchatowi. Najprawdopodobniej jest to
odzwierciedlenie 16l panujacych w rodzinie, gdzie matka zajmuje si¢ domem, ktéry
utrzymuje, tak jak potrafi, niezbyt praktyczny ojciec. W cyklu tym znalazta si¢ jednak taka
sama ilo$¢ wierszy o matce jak i o ojcu, co moze §wiadczy¢ o rownie silnej mitosci wobec
obojga. Niemniej jednak typ opowiesci w tych wierszach rézni sie.”> Wiersze Anny o
rodzicach przypominaja ogladanie filmu, gdzie poetka przedstawia czytelnikowi rézne scenki

z zycia rodziny, w ktorych przedstawia istote¢ ich wzajemnych relacji i ich historii w ogole.

**http://2slo.pl/wgrane_pliki/Alicja%20Dmitriew.pdf

*' Renata Stawowy, ,, Gdzie jestem ja sama” o poezji Anny Swirszczyrnskiej, Krakow, 2004, s. 268

*Tbidem.
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,Swietos¢” matki w duzym stopniu jest uwarunkowana ,,szalenstwem” ojca.’> Malowat
obrazy, ale rzadko je sprzedawal. W wierszu otwierajacym cykl, Jan Swierczynski pojawia
si¢ jako wiecznie miody, lekkomyslny, beztroski i wspaniaty.’ Poznajemy go jako
szesnastoletniego chtopca, ktory juz w mtodym wieku zaangazowany jest w zakazang wtedy

dziatalnos$¢ polityczng i ktory zarabia na zycie malujac sufit w teatrze:
Walizka 7 tektury

Ojciec miat szesnascie lat
i dziurawq walizke z tektury
pod tozkiem.
W walizce byta brudna koszula
i bibuta polityczna.][...]

Malowali wtedy sufit w teatrze.[...]

Jak dowiadujemy si¢ pozniej, zainteresowanie polityka doprowadzilo 23-letniego Jana do
wzigcia udziatu w rewolucji w 1905 roku, z powodu czego, jak juz wspomniatam, zmuszony
byl ucieka¢ do USA. Do konca zycia ojciec Swirszczynskiej zachowat czes¢ dla
patriotyczno-rewolucyjnych wystapien przetomu wiekéw, wspomina o swoim udziale w

rozruchach na placu Grzybowskim, nadajac tym wspomnieniom juz , ksztatty mityczne™:
Ojciec wspominal

Ojciec przez cale zycie
wspominat rewolucje

w dziewigcset pigtym/...]
ze byt na placu Grzybowskim|...]

[...]kozak odrgbat
ramig koledze, upadto
na bruk, drugi kozak

odrgbat glowe
kobiecie]...]

¥ Agnieszka Stapkiewicz, Ciato, Kobiecos¢ i Smiech w poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2014,
s. 137
** Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakow, 1996, s. 8.

* Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakéw, 1996, s. 10.
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Ojciec przez cale zycie $§piewa piesni rewolucyjne z 1905, o czym Anna wspomina nie raz —
sama zresztg pdzniej §piewa te same piesni: Ojciec Spiewal do smierci/ piesni z dziewiecset
pigtego/ Teraz/ ja je Spiewam. (Ojciec wspominal). Spiew ojca zaréwno jak i $piew matki
wystepuje jako wazny element pamigci autobiograficznej zwigzanej z rodzicami.
Spiewal cale fycie
Moj ojciec
Spiewat przez cate zycie.
Kiedy byt mtody w Warszawie,
w nie opalonej pracowni zimgq
Spiewat trzymajqc pedzel

w sinych od mrozu palcach.[...]

Gdy umart i z pracowni
wyniesli juz obrazy [...]
Jja Spiewam po kolei
to, co on spiewat, gdy byt mtody
i gdy miat dziewiecdziesigt lat [...]

W wierszu tym mamy do czynienia z pamigcig epizodyczng, dlatego ze Anna opisuje swoje
osobiste wspomnienie, ktore jest zlokalizowane przestrzennie i czasowo (Warszawa,
pracownia ojca, zimg), przywotujac w pamieci czynnos$é, wykonywang przez ojca ($piew)
oraz przedmioty, kojarzace si¢ z ojcem (pedzel). Efekt emocjonalny osiaga poetka poprzez

powtorzenie czynno$ci wykonywanej przez ojca, czyli $piewajac te same piesni.

Podsumowujac, posta¢ ojca postrzegana jest zatem przede wszystkim przez pryzmat jego
atrybutdéw oraz opis sytuacji, w ktorych ujawniaja si¢ cechy jego charakteru. Pamigé
epizodyczna to byly wakacje na Kurpiach, natomiast pami¢¢ semantyczna to konkretne
rzeczy i przedmioty, utrwalone w pamigci, jak na przyktad ,,walizka z koszulg i bibulg”, ktore

staja si¢ metaforg jego udziatu w rewoluc;ji.

Przestrzen dziecinstwa czesto kojarzona jest z pracownig malarska ojca, w ktorej toczy si¢
zycie rodzinne. W zwiazku z tym, ze w mieszkaniu nie bylo wystarczajagco miejsca, mala
Anna nawet lekcje odrabiala na kolanach, a deska rysownicza zastgpowata jej stol. Prawie
caty czas spedzata w pracowni, opisaniu ktorej pdzniej poswigca wstep do swoich Poezji

wybranych (1973), gdzie zafascynowana nazywa ja ,,wysoka, wzniostg i niesamowitg.”
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Obrazy wisialy na Scianach, staly pod scianami, zalegaly wszystkie kqty. Wielkie ptotna,
ogromne kartony. Kompozycje historyczne, projekty pieciometrowych witrazy o
Stowackim i Mickiewiczu, obrazy kubizujgcy, frvzy ludowe. ,, Smieré Wandy”, ,, Jadwiga
w stroju koronacyjnym”, ,,Lilla Wenda”, ,,Dziady”, ,, Wtadystaw IV buduje flote¢”. Na
podiodze lezaly akty, szkice, studia kostiumowe. Sredniowiecze i renesans, Polska,

Wiochy, Francja.”®

Czarna pracownia ojca i stosunek Anny do tego miejsca odbil na poetce i jej tworczosci
szczeg6lne pigtno. Wiersz ,,Pracownia ojca” zaczyna si¢ od stéw: ,,Urodzita mnie po raz
drugi pracownia mojego ojca.” Co ma na mysli poetka méwigc w taki sposéb? Anna
Swirszczyfiska rodzi sie po raz drugi w pracowni ojca, bo tam odnajduje swoje ,,ja”, tam si¢
ksztatci, uSwiadamia swoje zainteresowania i talenty. Czyta ksigzki, ktdre ojciec przynosi do
ich domu, 1 marzy o karierze malarki. Uwaza obrazy ojca za swoje “rodzenstwo, jedynych

towarzyszy” (wiersz ,,Mam jedenascie lat”).

Uktadaé wiersze zaczetam duzo wczesniej, niz umiatam je zapisac. Rodzice byli z tego
dumni, kazali mi recytowaé te rymowanki wobec gosci, ktorzy niekiedy zaglgdali do
pracowni. Zdarzato mi sie latem, w czasie zbierania z dziecmi jagod czy grzybow
lesie, ze wskakiwatam na pniak, tanczylam i Spiewatam improwizujgc stowa, melodie i

taniec. Dzieciaki mialy ucieche, ale ich chichot nie potrafit wyrwaé mnie z transu.”’

Pisze, ze miata podobne do$wiadczenie wpadania w trans i w dorostym wieku. To w transie
powstawaty szkice jej najlepszych wierszy. Oprécz pisania ciggle co$ rysowata, wycinala,
strugata i malowata.”® Rodzice przypuszczali, Ze podobnie jak ojciec zostanie malarka. Z jej
wspomnien wynika, ze chciala go nasladowac, nauczyt ja swoim przyktadem poswigcenia si¢
sztuce: ,,Na lekcjach w ukryciu malowatam Izold¢ przy zwlokach Tristana i Boga Ojca, gdy
stwarza §wiat. Miat wytrzeszczone oczy i brode rozwiang wiatrem mojego pi¢tnastoletniego

. . 39
natchnienia”.

3 Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku
(zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s.17.
7 Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku

(zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s. 19.

*® Ibidem.
** Ibidem, s. 19.

25



Swirszczynska opisuje pracowni¢ poréwnujac ja do trumny, ale i do kosciota, gdyz jest
wzniosta z duzymi obrazami-witrazami. Oczami dziecka obrazy wygladaja wielkie, dostaja
skrzydet, budza lgk i podziw. Malowanie ojca narzuca rytm zyciu rodziny, ktdrego nie

zmienia nawet choroba matki.
Pracownia ojca

Urodzita mnie po raz drugi
pracownia mojego ojca.
Ojciec pomalowat jej sciany
na czarno, byta wzniosta
jak trumna na czarnych
Scianach wisialy wysokie
witraze,
wielkie obrazy
rosty po kqtach, to byta
potega, tloczyly sie
co dnia wyzsze, bily skrzydtami
o wysoki sufit, ojciec
malowatl w palcie, byto zimno
i glodno, siedziatam po turecku
na ziemi, stotu
nie mielismy, pisatam
stowka z taciny, w alkowie
gotowal sie krupnik, lezata
chora matka, batam sie,

Ze umrze, W nocy
sie budzitam, ze umrq
oboje, stuchatam
ich oddechow, okno w dachu
bylo biate od mrozu, wegiel
juz sie skonczyt, myslatam
pod koldrg, ze bede
Krolem Duchem, w suficie

thwit hak,
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na ktorym malarz, co tu przedtem

mieszkal, powiesit si¢ z glodu.

Mieszkanie przywodzi na my$l $§mier¢, pokdj jawi si¢ jako trumna, hak w suficie przypomina
stale o kim§, kto nie zniost udrgki biedy popelit samobojstwo. Czujne nastuchiwanie
oddechow rodzicéw w nocy w obawie ,,ze umra oboje” $wiadczy o przywigzaniu dziecka do
rodzicow, bez ktorych nie wyobraza sobie zycia. Cezura wersow tamie zdania na czastki,
jakby kto§ méwit z trudem, Anna jakby dobywa tchu, by opowiedzie¢ o dramacie Zycia
rodziny w pracowni naznaczonej $miercig.** Mala Anna poréwnuje siebie do Kréla Ducha. *'

Hak — metafora $mierci — pelni funkcje ztowieszczego memento dla catej rodziny.

CZESC DRUGA
1. Relacja corka-rodzice w Swietle teorii Ericha Fromma

Relacja matka-corka

Matka Anny, Stanistawa, pochodzita ze szlacheckiej rodziny Bojarskich. W posagu od
swoich rodzicow dostala mydlarnie przy ulicy Krochmalnej w Warszawie, ale mydlarnia
zbankrutowata i Stanistawa Swierczynska stracita swoje jedyne zrédio utrzymania.
Matzenstwo Stanistawy i Jana Swierczynskich nalezalo do tradycyjnych. Ojciec byt glowa
rodziny, a matka nie pracowala zarobkowo, tylko zajmowata si¢ domem i dzieckiem. Echa
mito$ci do rodzicoOw rozbrzmiewaja w wierszach z tomu Cierpienie i rados¢ (1985). Jak
wspomniatam we wstepie, dwanascie lat po $mierci matki, Swirszczynska poswigcita jej cykl

wierszy ,,Matka i corka”, pochodzacy z tomu Wiatr (1970). W cyklu tym wiez taczaca Anng

“® Agnieszka Stapkiewicz, Cialo, Kobiecosé i Smiech w poezji Anny Swirszczyriskiej, Krakow, s. 136.

*1 Krol-Duch — poemat historiozoficzny napisany przez Juliusza Stowackiego w latach 1845-1849.
Tytutowy duch, istota nad wyraz potgzna, porusza si¢ po historycznej przestrzeni Polski i Rusi.
Wociela si¢ we wiadcow, a wszystko, co dzieje si¢ w panstwie, jest skutkiem jego ingerencji. To on po
wspanialych okresach zsyla wojny, zarazy, cierpienia. Anna odczuwa biede¢ i cierpienie, wlasnie to
inspiruje ja do takich skojarzen. Celem takiego postgpowania jest zapobieganie rozleniwieniu,
brakowi chgci do dziatania. Tytulowy duch przybiera nastgpujace postaci: Popiela, Mieszka I,

Bolestawa Chrobrego, Bolestawa Smiatego.
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z matka jest somatyczna. Po jej $mierci ukojenie przynosi sen o tuleniu si¢ do matki i
tafczeniu z nig na trawie. Cielesna wi¢z z matkg wyptywa takze z doznanej od niej wielokro¢

troski o potrzeby ciata.*?
Przed switem

[...]Matka stoi na mrozie, tupie,
dziury w mokrych butach

zatkata papierem.

Matka sie cieszy,
zZe ja Spig w cieplym tozku.
Anna po wielu latach empatycznie przezywa los swojej matki, narracja odbywa si¢ w czasie
terazniejszym, poetka cofa si¢ w czasie i jakby przezywa los swojej matki na nowo. Wiersze
te przypominaja btyski naglego zrozumienia tego, co musiata w danej chwili przezywaé
matka. Zapamigtane sceny zostajg przez to silnie zabarwione emocjonalnie. Jak na przyktad
w wierszu ,,Biate $lubne pantofle”. Marzenia matki o szcz¢sliwym Zyciu mezatki umierajg w
konfrontacji z cigzka rzeczywisto$cia, a jej niespelnione ambicje daja o sobie zna¢ wtedy,
gdy zastaniajac twarz, idzie w pomalowanych atramentem $lubnych pantoflach, aby stana¢ w

kolejce po chleb lub ,,po zupe dla nedzarzy™:

Matka bardzo sie bata,
ze zobaczy jg strozka,
byla przeciez zong
artysty.

W wierszach o matce pojawia si¢ wiele empatii dla uczu¢ i wspélczucia dla losu matki. Wiele
razy autorka wspomina o malzenstwie Swierczynskich, jak na przyktad w wierszu o pigknej
jak aniot Pannie Stasi, ktora mogla wyj$¢ za maz za pigknego pana Raczynskiego, ale
,Wyszta za maz za szalenca”. Z wierszy wynika, ze matka byla pokorna i milczaca. Milczenie
to moglo by¢ rowniez przejawem rezygnacji i rozpaczy, ale Anna moze si¢ tylko tego

domysla¢:

*2 Agnieszka Stapkiewicz, Cialo, Kobiecosé i Smiech w poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2014, s.
135
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Matka znow spiewa
Po raz pierwszy od wielu lat
ustyszatam, ze spiewa

nad tozeczkiem wnuczki.

Spiewa mlodym sopranem
panny Stasi, pieknosci
z miasteczka Ostroteki.

Ktora wyszta

za mqz za szalenca.

To matka nauczyta ja dobroci, ktéra ona instynktownie jej odwzajemnia, nawet w sytuacji
etycznie niejednoznacznej, jak podczas wojny: ,,Niostam dwa ziemniaki/ podeszia kobieta./
Chciata kupi¢ [...] Miata dzieci./ Nie dalam jej dwu ziemniakéw [...] Miatam matke” (wiersz

,2Dwa ziemniaki”).

Matka jawi si¢ takze czgsto jako pelna poswiecenia i1 uleglosci opiekunka ogniska

domowego:

Matka prowadzita gospodarstwo, ktore miescito si¢ w mikroskopijnej alkowie, a
raczej wnece bez okna, odgrodzonej od pracowni kilimem kurpiowskim. Alkowa
zastepowata kuchnie, tam tez spalismy. [...]. Zaréwka $wiecita wysoko pod sufitem,
obok  haka, na ktorym  poprzedni lokator  powiesil sig z  nedzy.
[...]Matka w alkowie gotowata kapusniak, robita pranie, tatata dziury na rekawach
mego szkolnego fartucha. Co jakis czas przedtuzata moj odwieczny stary mundurek,

doszywajqc u dotu nowy szary pasek...”’

Corka kocha matke, towarzyszy jej w ostatnich chwilach zycia, méwi o niej z pokora,
czutoscig, tkliwoscia 1 oddaniem, tworzac wzruszajace obrazy taczacej je wigzi. Nie uzywa

»#.  Kiedy matka konata,/nie miatam czasu ptaka¢./ Musiatam jej

zdrobnien stowa ,,matka
pomagaé/ przy umieraniu” (wiersz ,,Matka umiera”). Powstaja takze wiersze o Zalobie i

smutku po jej odejsciu, migdzy nimi wiersz ,,Przyszta si¢ pozegnac”, gdzie posta¢ matki

3 Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku
(zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s. 17.
*“ Agnieszka Stapkiewicz, Cialo, Kobiecosé i Smiech w poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2014, s.

137.
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przychodzi do niej we $nie, a corka zwraca si¢ do niej: Mamo,/ nie pokazuj sie, mamo/ serce

mi peknie/ ze strachu. (...) Nic wiecej/ nie powiedziatam jej /na pozegnanie.

W wierszach ,,Na tamtym §wiecie” i ,,Jej $mier¢ jest we mnie” ponownie pojawia si¢ aspekt
somatycznosci: ,,(...) Bed¢ mogla calowac ziemi¢/ u jej ndg. I bi¢ gtowa o ziemie./ - Daruj
mi./I ona mi daruje” (,,Na tamtym S$wiecie”). Wiezi migdzy matka a corka, ktora jak

wspomniatam jest odczuwana somatycznie, nie jest w stanie przerwa¢ nawet $mier¢ matki:
Jej smier¢ jest we mnie

Dopiero po smierci matki
dowiedziatam sie ze zdumieniem,
ze nie bytysmy
Jjedng osobg.

1 wtedy witasnie
statysmy sig¢ bardziej niz
kiedykolwiek -

Jjedng osobg.

Jej zywa smierc
zyta przez diugie miesigce
w moim zywym ciele.

Byta we mnie dniem i nocq,
czutam jq
we wnetrznosciach, jak dziecko.

Jej smierc¢ bedzie we mnie do konca.

Somatyczne odczuwanie matki mozna uzasadni¢ z perspektywy psychologicznej. Zdaniem
Ericha Fromma poniewaz zaczyna si¢ ono jeszcze przed pojawieniem si¢ dziecka na $wiecie,
gdy matka i dziecko wcigz jeszcze stanowig jedno$é, chociaz sag dwiema odrebnymi istotami.
Wie¢Zz pomigdzy dzieckiem i matka jest oczywista i niezaprzeczalna. Stad tytul wyzej
cytowanego wiersza: ,,Jej $mier¢ jest we mnie.” Podobnie jak zycie plodu, ktére zaczyna si¢
w tonie matki, $mier¢ matki jest internalizowana w ciele corki. Waznym faktem jest takze to,
ze bezwarunkowa mito§¢ macierzynska jest w pewnym sensie kontynuacja naturalnej wigzi
taczacej matke z ptodem w okresie cigzy. Pordd drastycznie zmienia t¢ sytuacje, jednakze nie
tak bardzo, jakby si¢ to mogto wydawaé. Dziecko, chociaz Zyje juz teraz poza tonem matki,

jest nadal przez pewien czas catkowicie od niej zalezne. Ta niczym nieuwarunkowana mito$¢
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pojawia si¢ pdzniej w postawie dziecka wobec matki, kiedy to catkowite oddzielenie si¢ od
matki, pozbycie si¢ poczucia cielesnej wig¢zi z nig poprzez wlasng cielesno$¢, jest zadaniem
prawie nie do zrealizowania. Ale po urodzeniu dziecko z dnia na dzien coraz bardziej si¢
uniezaleznia: uczy si¢ chodzi¢, mowi¢, odkrywaé $wiat na wilasng reke; po szostym roku
zycia jego stosunek do matki traci co$ ze swojej zyciowej doniostosci, natomiast stosunek do
ojca nabiera coraz wigkszego 1 wigkszego znaczenia. Aby zrozumie¢ to przesunigcie punktu
ci¢zko$ci z matki na ojca, musimy przyjrzec si¢ zasadniczym réznicom mi¢dzy mitoscig ojca

a mito$cig matki.*’
Relacja ojciec-corka

Wedlug Ericha Fromma, matka jest domem, z ktérego wychodzimy, jest natura, gleba,
oceanem; ojciec nie reprezentuje zadnego takiego naturalnego domu. W pierwszych latach
zycia jego kontakty z dzieckiem sg bardzo ograniczone, jego znaczenia dla dziecka w tym
pierwszym okresie nie da si¢ poréwnac¢ ze znaczeniem, jakie posiada matka. Ojciec nie
reprezentuje naturalnego $wiata — reprezentuje raczej drugi biegun ludzkiego istnienia: §wiat
mysli, przedmiotéw, ktore sg dzietem rak ludzkich, §wiat prawa, dyscypliny, podrozy i
przygody. Ojciec jest tym, ktory uczy dziecko i ktéry wskazuje mu droge w §wiat. Z funkcja
ta $cisle taczy si¢ inna, majaca zwiagzek z rozwojem spoteczno-ekonomicznym. Mito$¢ ojca
jest milos$cig uwarunkowang. Jej zasada jest: ,,Kocham ci¢, p o ni e w a z spelniasz moje
oczekiwania, poniewaz wypeklniasz swoj] obowiagzek, poniewaz jeste$ taki jak ja”.
W naturze mitos$ci ojcowskiej tkwi fakt, Zze postuszenstwo staje si¢ glownag zaleta, a
niepostuszenstwo gtownym grzechem — a karg za nie jest odebranie ojcowskiej mitosci. Ale
pozytywna strona tej mitosci jest rowniez wazna. Jezeli mito$¢ ojca uzalezniona jest od
jakich§ warunkoéw, mozna co$ zrobié, aby ja zdoby¢, mozna na nig zapracowac; mitos¢ ojca
nie lezy, tak jak milo$¢ macierzynska, poza zasiggiem mojej kontroli. Stosunek matki i ojca
do dziecka odpowiada jego wilasnym potrzebom. Jak juz wspominalam wcze$niej, po
ukonczeniu szesciu lat dziecko zaczyna potrzebowa¢ milosci ojca, jego autorytetu i
kierownictwa. Rola matki jest zapewnienie mu bezpieczenstwa w zyciu, rolg za$ ojca jest
uczy¢ je, kierowa¢ nim, aby mogto upora¢ si¢ z problemami stawianymi przed nim przez

okreslong spotecznos$¢.

Fromm twierdzi, iz matka powinna ufa¢ zyciu, nie powinna by¢ przesadnie lgkliwa i zarazaé

dziecka swym niepokojem. Powinna chcie¢, aby dziecko stato si¢ niezalezne i aby w koncu

* Erich Fromm Sztuka Milosci, s. 13.
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od niej odeszlo. Natomiast mito$¢ ojca, bedac pierwszym i1 do pewnego momentu
najwazniejszym me¢zczyzng w zyciu corki, ma duzy wpltyw na ksztattowanie jej postaw,
pogladéw 1 poczucia wartosci, a wrgcz catej osobowosci. Mitos¢ ta powinna kierowaé sie
pewnymi zasadami i wymaganiami; powinna by¢ raczej cierpliwa i wyrozumiata niz
postugiwaé si¢ grozbami i narzucaniem swego autorytetu. Potwierdzenie teorii Fromma

odnajdujemy w postawie Anny Swirszczynskiej wzgledem jej ukochanego ojca.

Wychowana w pracowni ojca, Anna od dziecka interesuje si¢ malowaniem i, podobnie jak
ojciec, jest zafascynowana historig. Oczywiscie, zainteresowanie sztukg przejeta rowniez od
ojca, ktory przynosit jej ksigzki i albumy z reprodukcjami. Inspirowala si¢ dzietami takich
wielkich artystow jak El Greco, Albrecht Durer, Frans Hals, Auguste Renoir, Celnik
Rousseau, Giorgio de Chirico. Dzigki ojcu miata takze mozliwo$¢ zapoznania si¢ z

najnowszymi tendencjami w sztuce i literaturze, o czym pisze we ,,Wstepie™:

Ojciec przynosit mi roczniki ,, Chimery” z utworami Norwida, ksigzki Maeterlincka i
Brunona Jasienskiego, numery ,,Skamandra” i futurystyczny ,,Nuz w brzuhu”.
Czytatam Stowo o Jakubie Szeli, wiersze Jesienina, jakies dzieta o Mahabharacie i

Buddzie.*

Marzyla o karierze malarki, chciata tak jak ojciec studiowa¢ na Akademii Sztuk Pigknych,
ale nie podjeta studiow z powodu przesladujacego ustawicznie rodzing braku srodkow

finansowych. Zycie artystyczne drogo kosztuje, nie bylo jej staé na farby i sztalugi.

Zdecydowata si¢ studiowac polonistyke na Uniwersytecie Warszawskim. Studia te od razu
zaowocowaly nowymi doznaniami artystycznymi 1 zainteresowaniami, odkryciem i
umitowaniem staropolszczyzny. Mimo zmiany planéw zyciowych, sztuka jest ciagle obecna
w poezji Swirszczynskiej, o czym najlepiej $wiadcza wiersze w debiutanckim tomiku
Wiersze i proza (1936). Poetka spetnia swoje marzenia o karierze artystycznej w ten wtasnie

sposob.

Kolejnym wierszem, ktoéry mozna zaliczy¢ do wierszy na temat jedno$ci i wzajemnego
przywiazania w rodzinie, jest wiersz o ironicznym tytule, ,,Przeprowadzka artysty.” Wiersz
ten przedstawia sceng ucieczki przed niezaptaconym komornym. Jeszcze raz upewniamy sig,
ze rodzina Swierczynskiego miata powazne ktopoty ekonomiczne, mimo to jednakich trojka

pozostaje zawsze razem — wspierajg si¢ nawzajem, wspotdzialaja:

“ Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku

(zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s.19.
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O swicie
wychodzimy na palcach z domu.
Ojciec niesie sztalugi
i trzy obrazy, matka
kuferek i pierzyne
po babci, ja
garnek i imbryk.
Ladujemy na wozek, predko,

zeby stroz nie zobaczyl.(...)

Bylismy winni za komorne

za pot roku.

W wierszu o przeprowadzce mamy do czynienia z przedmiotami juz nam nieobcymi.
Atrybuty artysty — obrazy i sztalugi — symbolizujg to, wokot czego krecilo si¢ ich cate
rodzinne zycie, a mianowicie pasj¢ artystyczng ojca. Z tego ironicznego wiersza oraz innych,
bardziej mrocznych, jak ponizszy wiersz ,,Mam jedenascie lat,” wynika, ze stosunek do ojca

byt czasami ambiwalentny:

Nienawidze ojca obrazow.
Jest w nich nasza nedza,
tzy matki.
Wypijajq z nas krew
Jjak wampiry, zqdajg
ofiary z Zycia, jak bogowie.

Kocham ojca obrazy.

To moje rodzenstwo(...)

Gdy nie ma nikogo
ktade do ognia swiecy
poplamiony atramentem
palec.
Chce zastac swietgq.
Chce dorosngé do jego obrazow.(...)

Préba oddania po wielu latach dziecigcej optyki i intensywnego sposobu odczuwania nie
taczy si¢ z idealizacja wspomnien; akcenty pozytywne i negatywne s3a zaznaczone z
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jednakowsg sila. Sytuacja rodziny, ktorej utrzymania ojciec-malarz nie jest w stanie zapewnic,
zostata nakre§lona realistycznie z podkre§leniem konsekwencji jego wyboru.*’ To, co
Swirszczyfska najbardziej szanuje w ojcu i za co go podziwia, to jego pasja, ktéra kojarzy sig
malej Annie si¢ ze $wigtoscig, ktéra wymaga wyrzeczenia si¢ rzeczy doczesnych, i z asceza,
ktéra probuje praktykowaé na swdj dziecinny sposob, wktadajac palec do ognia $wieczki.
Scena z palcem powraca tez w innych wierszach, na przyktad w poetyckim studium dziecka,

podlotka, dziewczyny i kobiety w wierszu ,,Bitam gltowa o $ciane.”

W wierszach ,,Mam jedenascie lat” i ,,Bitam gtowg o $ciang” mamy do czynienia z pamigcig
autobiograficzng. Ujgcie w formie wiersza do$wiadczen dziecka jest jakby ich drugim
odczytaniem. Odczytanie to jest prawdziwsze od pierwszego, pierwotnego do$wiadczenia,

poniewaz polega uswiadomieniu go sobie:

(...)Bedgc dzieckiem
ktadlam palec w ogien, zeby

zostac swietq.(...)

W gescie tym mozna takze dostrzec mechanizm obrony bezradnego, wrazliwego dziecka,
ktore karze siebie za cierpienie najblizszych.*® Empatia dla cierpienia najblizszych jest w
zasadzie tym, co cechuje calg trojkg. W wierszu “Uratowali mnie”, w ktorym to mata Anna
»dwadziescia cztery godziny umiera w goraczce”, matka modli si¢ przy jej t6zku, podczas
gdy ojciec lezy na deskach podtogi w rozpaczy. Poetka probuje w ten sposdb wyrazi¢ wielkie

poswiecenie 1 mitos¢ ze strony rodzicow, cierpigcych razem z nig w walce z chorobg.

Powracajac jednak do teorii mitosci Fromma: ojcowska mito$¢ powinna dawaé dorastajacej
corce coraz wigksze poczucie wiary we wilasne sity i wreszcie pozwoli¢ jej rzadzi¢ si¢
wlasnym rozumem i obywac bez autorytetu ojca. W koncu dojrzaty czlowiek dochodzi do
momentu, w ktorym uniezaleznia si¢ od rodzicow, stajac si¢ sam dla siebie i ojcem, i matka,
ksztattujac w sobie jak gdyby matczyne i ojcowskie sumienie. Sumienie matczyne mowi:
,Nie ma karygodnego czynu, ktéry by mogt pozbawi¢ cie mojej mitosci.”” Ojcowskie
sumienie mowi: ,,Postapites Zle, musisz ponies¢ konsekwencje ztego uczynku, i jezeli nadal

mam ci¢ kocha¢, musisz przede wszystkim zmieni¢ swoje postepowanie.”

7 Agnieszka Stapkiewicz, Cialo, Kobiecosé i Smiech w poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow, 2014, s.
135.
* Ibidem.
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W przeciwienstwie do teorii Freuda o superego, zdaniem Fromma cztowiek zbudowat je w
sobie nie przez w c i el e n i e matki i ojca, ale przez zbudowanie sumienia macierzynskiego
w oparciu o swojg wlasng zdolno$¢ kochania oraz sumienia ojcowskiego w oparciu o wlasny
rozsadek 1 sztuke sadzenia. Co wigcej, cztowiek dorosty w mitosci taczy sumienie ojcowskie

. L, 4. . .. . . .. . 49
z macierzynskim, mimo to, iz wydaje si¢, ze jedno przeczy drugiemu.

W niektérych wierszach Swirszczynskiej, corka przyjmuje role matki wiasnego ojca, broni
g0, czuje z nim mocng wi¢z emocjonalng 1 intelektualng. W jednym ze swoich wierszy Anna
pisze, ze chce dorosnaé¢ do zrozumienia pasji ojca do malarstwa, do sztuki. Juz jako osoba
dorosta 1 liczaca si¢ w $rodowisku krakowskich intelektualistow, walczy o jego uznanie
wséréd  krytykow sztuki. Nieustannie niepokoi i troszczy si¢ o niego. To poczucie
odpowiedzialno$ci i troski o ojca nie mija nawet po jego $mierci: W nocy/ dzwoni telefon./
Zrywam si¢ przerazona./ - Co$ zlego/ stalo si¢ z ojcem./- Uspokdj sie¢ — mowi/ corka./

Dziadkowi juz nic ztego si¢ nie stanie./ Przeciez umarl/ miesigc temu (wiersz ,,Uspokdj si¢”).

Nie baczac na biedg, na jaka ojciec-artysta przez lata skazywat swoja rodzing, podazajac za
swoj3 pasja zycia, Anna, w poczuciu odpowiedzialnosci i milosci niemal rodzicielskiej,

usprawiedliwiata jego wybory, wierzac w jego wielki talent artystyczny.

Wiersze o ojcu i matce sq zarowno sprawozdawcze, jak wyznaniowe, w obronie ojca
Jjako malarza. Zadnych do niego pretensji, Zadnych wyrzutéw i wlasciwie zadnego
pokoleniowego dystansu, bliskos¢ wspolnych upodoban i wtajemniczen w sztuke.
Jakze zazdrosci¢ takiej rodzinie mogq te niezliczone rodziny naszego stulecia, w
ktorych nic nie tgczy miodych ze starszymi — chocby, w przeciwienstwie do tamtych

glodomoréw, zyly w dostatku.”

Czy ojciec-podopieczny byt kiedykolwiek dla Anny ojcem, czy tez stopniowo zmieniat si¢ w
jej syna, w obiekt jej troski i opieki? Wydaje sig, ze ,,powazne obowigzki rodzinne”, jakimi
byta obarczona juz jako studentka, §wiadcza o tym, ze Anna nigdy nie doswiadczyta uroku

beztroskiej mlodosci i nie mogta realizowa¢ swoich marzen.

Potem poszedl uniwerek. Od osmej rano do dziesigtej wieczor ganiatam z Pragi na
Zoliborz, dajgc korki z taciny. Lekcje w bogatych domach przyniosly ubogiej

studentce nie jedno nowe upokorzenie. Trzeba bylo je znosi¢, miatam juz wtedy

* Erich Fromm O sztuce mifosci, Wydawnictwo Sagittarius, Warszawa, 1992, s. 13.

*% Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakow, 1996, s. 23
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powazne obowigzki rodzinne. O kosztownych czasochtonnych studiach malarskich nie

’ . . . roo. . . 5]
mogtlo by¢ mowy. Postanowilam z zalem ograniczy¢ sie do pisania.

Mitosz w swoim zborze esejow wypowiada si¢ na temat relacji Anny i jej ojca, wskazujac na
to, ze Anna czg¢sto przedstawia swego ojca, jakby byt jej dzieckiem. A moze tez utozsamia
si¢ z nim, poréwnujac jego nienagrodzony upor ze swoim ambicja niedocenianej poetki.
Dorosta corka nie buntuje si¢ juz przeciwko pasji ojca, nie odcina si¢ od ,,starego szalenca” i
,dziwaka”, ktory swoim egoistycznym dazeniem do ideatu ,,zmarnowal Zycie matce i
naznaczyl na zawsze egzystencj¢ swej corki. Anna przedstawia go jako outsidera,

952,

chodzacego cate zycie pod prad™:
Chodzit pod prgd

Chodzit po ulicach Krakowa

stary dziwak, co przegrat Zycie.

Malowat inaczej niz wszyscy,
zyl inaczej niz wszyscy,
malowat ogromne obrazy,
byt zle wychowany jak Sokrates.
Nie bylto jego nazwiska
na liscie polskich malarzy.
Chodzit cale Zycie
pod prad.

Na obraz ojca zawarty w wierszu ztozyly si¢ wszystkie wspomnienia o nim. Mamy tu do

czynienia z pamigcig autobiograficzng, poddang analizie dojrzalej $wiadomosci.

Anna jest przekonana, ze przyczyny niedoceniania malarstwa ojca przez znawcoOw sztuki
tkwig w jego niezaleznosci 1 skromnosci. Corka zaciekle walczy o docenienie jego dorobku.
Poréwnuje go do wielkich idealistow (Don Kiszota, Sokratesa, Norwida). Poréwnujac ojca

do Don Kiszota naiwnie dazacego do ideatu, jakim w jego przypadku bylo stworzenie

*! Anna Swirszczynska, Poezja, Panstwowy Instytut Wydawniczy Kolekcja poezji polskiej XX wieku
(zebral i przedmowa poprzedzil Czestaw Mitosz) Warszawa, 1997, s. 20.

*2 Renata Stawowy, ,, Gdzie jestem ja sama” o poezji Anny Swirszczyriskiej, Krakow, 2004, s. 277.
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doskonatego obrazu, moze podswiadomie mysli o swojej wiasnej pracy nad doskonaleniem

wyrazu poetyckiego?”’
MGoj ojciec, Don Kiszot

[...]Naiwny jak Don Kiszot
porywat sie sam jeden

do walki ze swoim swiatem.

Mowitam: zadziobig cie,

przegrasz.
Przegral. Nie byto go na liscie modnych malarzy.

Swirszczyfiska podziwia ojca za upér i perfekcjonizm. Przykladem jego perfekcjonizmu
moze by¢ jego trzydziestoletnia praca nad trzymetrowym obrazem Wjazd krolowej Jadwigi
na Wawel. Swirszczynska opisuje dramat ojca-artysty i wspotczuje mu tak, jakby to byt jej
wlasny dramat osobisty. Jest dumna z ojca, poniewaz si¢ nie poddaje i zaczyna wszystko od

nowa:

Stary szaleniec
[...] Zeskrobywat co kilka dni
farbe i zaczynat na nowo.
Dniami, nocami

az do biatego switu.

Teraz po jego Smierci
obraz peka, sztywny od farby.
Prawie umrze nie doczekawszy
stawy.

Jak nie doczekat jej

stary szaleniec/...]

Ojciec umiera w 1973 roku, w wieku 91 lat w Krakowie. Corka cigzko przezywa $mier¢ ojca,
co wida¢ z ilo$ci wierszy poswieconych ojcu po jego $mierci. Powstaje jeden z najbardziej
przejmujacych jej wierszy, “Piore koszulg”, uznany przez Milosza za jeden z najwigckszych

wierszy pozegnalnych literatury $wiatowej: ,,W hierarchii poetow j e d e n wiersz tej jako$ci

>* Ibidem, s. 276.
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powinien wystarczy¢ do zapewnienia nieprzemijajacej stawy, niezaleznie od tego, czy i na ile

reszta dorobku poety mu doréwnuje.”*

Piore¢ koszule

Ostatni raz piore koszule
mojego ojca, ktory umart.
Koszule czuc¢ potem, pamigtam
ten pot od dziecka,
tyle lat
pratam mu koszule i kalesony,
suszytam
przy piecyku zelaznym w pracowni,
ktadt je

bez prasowania.

Ze wszystkich ciat na swiecie,
zwierzecych, ludzkich,
tylko jedno wydzielato ten pot.
Wdycham go
po raz ostatni. Piorgc te koszule
niszcze go
na zawsze.
Teraz
pozostang po nim juz tylko obrazy,

ktore czué farbq.

W innych wierszach corka wdaje si¢ w dialog z niezyjacym ojcem. Rozmowa odbywa si¢ w
przestrzeni zbudowanej i z pamigci oraz zaistniatych oraz niezaistniatych wydarzen, takich
jak  pokaz filmu o ojcu, czy wystawa poswigcona  jego  twoOrczosci.
Jednym z bardzo istotnych dla Anny wydarzen byla projekcja wspomnianego wcze$niej
filmu krétkometrazowego o ojcu pt. Pasja. Anna niezwykle ekspresywnie opowiada w nim o
zyciu 1 malarstwie ojca. Stara si¢ w ten sposob zainteresowac krytykow jego tworczoscig i

zorganizowac jej wystawe, ale jej entuzjazm nie odnosi zamierzonego skutku.

** Czestaw Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Wydawnictwo Znak Krakow, 1996, s. 34.
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Film o ojcu
Wyswietlajq film o ojcu,
na tym filmie
ojciec jest spokojny, to ja
krzycze o tragedii Swierczyniskiego,
Jjakam sie, macham

Smiesznie rekami.

Na Sali
siedzq znawcy sztuki, dlaczego
ta baba tak si¢ miota.
My dobrze przeciez wiemy,

kto jest wielki.[...]

W filmie tym Swirszczynska podkresla, ze jedyna ekspozycja jego dziet miata miejsce w
1928 roku w Warszawie. Opowiada, ze wzbudzila ona zainteresowanie krytykow, ale i
zawis¢ $rodowiska malarskiego. Druga miala si¢ odby¢ w 1940 roku w Paryzu, dzigki
przychylnosci Jozefa Pankiewicza™. W zwiazku z tym, Ze zaczeta si¢ wojna i dorobek ojca
ulegt zniszczeniu podczas okupacji (we wrzesniu 1939 1 w czasie powstania warszawskiego),
wystawa nie odbyla si¢. Anna potraktowala ten film jako okazj¢, aby poprawié sytuacje
materialng ojca, domagajac si¢ dla niego wyzszej emerytury. (Ich starania poczynione w tym

kierunku rozbily si¢ o oboje¢tnos¢ biurokratyczng.)

Zarowno film, jak 1 powyzszy wiersz, traktuja jednoczesnie o pasji corki, walczacej o
docenienie ojca. Wzburzenie poetki potgguje najprawdopodobniej w sposdb niezamierzony,
mioda redaktorka, ktéra na jej emocjonalng opowie$¢ o uznanie dla ojca, odpowiada
komentarzem: ,,Wigc maluje, no niechze maluje, ale czy musi by¢ akurat oceniany w tej
chwili? Czy pani to odczuwa rzeczywiscie jako jego krzywde osobista?” Obecny w filmie
Jan Swierczynski prezentuje sic w nim, catkiem inaczej niz cérka, a mianowicie jako
uosobienie skromnosci i spokoju:
Jan Swierczyhiski ukazany we wlasnej pracowni, w przeciwienstwie do cérki, byl niezwykle

spokojnym dziewigcédziesiecioletnim mezczyzng. Z namaszczeniem i skromnosciq opowiadat o

swoich obrazach i nowych pomystach. Na pytanie redaktor Anny Balickiej, czy jest gotowy do

** Jozef Pankiewicz (ur. 29 listopada 1866 w Lublinie, zm. 4 lipca 1940 w La Ciotat) — polski malarz i
grafik, pedagog. Mlodszy brat Eugeniusza Pankiewicza. (Wikipedia)

39



pokazania swoich dziel, odpowiedzial: ,, A nie. Jeszcze pare lat. Przeciez temu wszystkiemu
potrzeba nada¢ ostatniq forme, ksztalt, jakis styl wyrobi¢. Ja nie moge podac tak tylko, ze

pasje mam do malowania, bo pasja to sie konczy wtedy, kiedy malarz zadowolony jest ze

: . 56
swoich pomystow w sztuce”.

Zatem i w filmie i w wierszach o ojcu, Anna jawi si¢ jako gldéwny propagator jego dziet, jako
narratorka i jako artystka oraz jako corka-matka zabierajacej gtos w obronie wielkos$ci dzieta

ojca.

Doczekalismy sie
Na uroczysty wernisaz
swej poSmiertnej wystawy
przyjdzie i stanie koto mnie
w starym siwym swetrze.
Pochylony,
mocny.
Nikt go nie bedzie widzial,
tylko ja go zobacze.
- Doczekalismy sie wreszcie -

powie.

Wiersz ten stanowi podsumowanie wierszy na temat ojca. Interpretowac ten wiersz mozemy
na rézne sposoby — na przyktad jako wiersz-zyczenie, wiersz-spetnienie oraz... ocalanie. Dla
mnie jest ten utwor $wiadectwem wygranej przez Anng walki o uznanie dla ojca. W wierszu
tym doczekata si¢ upragnionej wystawy dziet ojca. I ojciec, ktory z wiasciwg dla siebie
skromnoscig pojawia si¢ w tym wierszu, juz na zawsze cieszy si¢ z tego sukcesu razem z

corka.

ZAKONCZENIE

W niniejszej pracy, w ktorej badatam fragment tworczosé poetki Anny Swirszczynskiej,
skupilam si¢ na analizie cyklu ,,Wiersze o ojcu i matce” z tomu Cierpienie i rados¢ (1985).
Interesowat mnie w tych wierszach zwlaszcza obraz ojca-artysty, tworzony ,,z pamigci”, z

obrazoOw zapamigtanych sytuacji i1 wydarzen. Wiersze rozpatrywane zatem byly z

*® Renata Stawowy, ,, Gdzie jestem ja sama” o poezji Anny Swirszczyriskiej, Krakow, 2004, s. 279.
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perspektywy psychologicznej, z jednej strony z wykorzystaniem pojecia pamigci
autobiograficznej, a z drugiej, teorii Ericha Fromma na temat milo$ci zawartej w jego dziele

Sztuka mitosci.

W czesci pierwszej pracy przeprowadzitam analize wierszy Swirszezynskiej w kontekscie
pamigci autobiograficznej. Przeprowadzenie analizy poréwnawczej i1 nawigzanie do
przyktadow stosowania pamigci w literaturze pozwolito zrozumie¢ i rozr6zni¢ te funkcje
semantyczng i epizodyczng pamigci, ktore wptywaja na obraz poetycki rodzicoéw, a takze jej
samej we wspomnieniach z dziecinstwa. Punktem zaczepienia pamigci stanowig przedmioty i
pomieszczenia oraz sytuacje, ktora uswiadamiane na nowo w trakcie aktu tworczego,
przybieraja rézne barwy emocjonalne. Konkretne wydarzenia, ktorych doswiadczyta poetka
jako dziecko, sa niezapomniane o tyle, o ile zawieraja wizualne szczegdly, swojego rodzaju

wyzwalacze pamigci, ktore urastajg do rangi metafor i symboli.

W drugiej czg$ci analizowatam relacje corki i jej rodzicow w $wietle teorii mitosci Erich
Fromma sformutowanej w traktacie O sztuce mitosci (1966). Wigz, ktora taczyla corke z
matka, jest ukazana w jej wierszach jako wiez somatyczna. Matka nauczyta Swirszczynska,
empatii dla cierpienia, cierpliwosci i pokory. Ojciec natomiast byt dla nie wielki autorytetem,
jesli chodzi o prace artystyczng. Stosunek corki do bezkompromisowej pasji ojca pozostat
jednak ambiwalentny. Przeprowadzona analiza psychologicznej umozliwita (przynajmniej w
czgéci) zrozumienie determinacji i uporu poetki, z jakimi promowala tworczo$¢ ojca.
Utrwalenie pamigci o ojcu bylo nadrzednym celem przy$wiecajacym powstawaniu tych

wierszy — metodg ocalania, zachowania pamigci o nim dla przysztych pokolen.
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”Now only paintings survive him...”: the Memory of the Father-Artist in

the Poems of Anna Swirszczynska
A Summary

The following study of Anna Swirszczyfiska’s poetry is concerned with the poetic cycle,
“Poems about Father and Mother,” from the volume Suffering and Joy (1985). The poems are
examined from a psychological perspective, with the use of the concept of autobiographical
memory on the one hand, and Erich Fromm’s ideas on “art of love,” on the other hand. The
aim of the study is to describe how the poet creates the poetic image of her father-artist from
the fragments of memories, remembered images and episodes. The specific events that she
has experienced as a child are memorable to the extent that they include (often visual) details
specific to that particular scene or situation. The triggers of her memory are often visual:
objects, spaces and situations. It is around them that Swirszczynska creates poetic images of
her parents and childhood. Yet another purpose of my study is to take a closer look at the
relationship between the father — the unrecognized painter Jan Swierczynski, and his daughter
— the underestimated poet, Anna Swirszczyfska, from the psychological point of view, at
least in order to understand why Swirszczynska during her whole life sought recognition for
her own and his father work. Reconciliation of the memory of her father is the main purpose
that guides the creation of these poems — a method of preserving the memory of him for

future generations.
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