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Inledning

I och med Nobelpriset i litteratur behover nog Olga Tokarczuk! (fodd 1962) inte presenteras
for en svensk ldsare. Det dr dock vért att veta att hon forutom forfattare ocksa har varit essiist,
poet, manusforfattare och dessutom &r hon en utbildad psykolog. Hon debuterade redan 1979 i
en tidskrift Na przefaj dar hon publicerade sina berittelser under pseudonym ’Natasza Borodin”
(Szatagan, 2019). 1993 fick hon sitt genombrott som romanforfattare med romanen Podroz
ludzi Ksiegi (Bokfolkets resa). Bland hennes mest kdnda romaner kan Prawiek i inne czasy
(1996, sv. Gammeltida och andra tider, 2006), Dom dzienny, dom nocny (2004, sv. Daghus,
natthus, 2005), Bieguni (2007, sv. Loparna, 2009), Prowadz swoj ptug przez kosci umartych
(2009, sv. Styr din plog over de ddédas ben, 2010) och Ksiggi Jakubowe (2014, sv.
Jakobsbockerna, 2015) ndmnas. Hon har dven gett ut novellsamlingar: Szafa (1998), Gra na
wielu bebenkach (2001, sv. Spel pa manga smd trummor, 2002 och 2018) och Opowiadania
bizarne (2018, Bisarra berittelser).

Hon &r en méngfalt prisbelont forfattare som har fatt en rad nationella och internationella
utmérkelser, déribland ett av Polens mest ansedda litteraturpris, Nikepriset, for romanerna
Gammeltida och andra tider (Nikes lasarpriset 1997), Loparna 2008 och Jakobsbéckerna 2015.
For Loparna fick hon tillsammans med sin 6verséttare Jennifer Croft Man Booker International
Prize 2018. 2019 tilldelades Tokarczuk Nobelpriset i litteratur for ar 2018.

Tokarczuks bocker har oversatts till flera olika sprak, bland annat engelska, franska, tyska,
de nordiska spraken, turkiska, kinesiska, japanska, hindi. Dessutom har vissa verk overforts till
film eller teater, sdsom till exempel Prawiek i inne czasy som tva ganger har blivit en pjis,
romanen E.E — en TV-teater, och novellerna Zurek (sv. Rdgsoppa) och Ariadne pd Naxos som
filmatiserades av Ryszard Brylski (2003) respektive Agnieszka Smoczynska (2007). 2017 hade
filmen Pokot (sv. Villebrdd) sin premidr. Den baserades pa romanen Styr din plog éver de dédas

ben. Filmen regisserades av en av Polens numera legendariska regissorer Agnieszka Holland.

Efter min forsta lasning av Olga Tokarczuks berittelse Ariadne pd Naxos och efter att jag

hade sett dess filmatisering Aria Diva av Agnieszka Smoczynska forstod jag att musik som

1 Biografisk information &r hdmtad fr8n Tokarczuks officiella websida
https://www.tokarczuk.wydawnictwoliterackie.pl/biografia/ 2020-12-13

2 Alla svenska utg8vor i Jan Henrik Swahns éverséttning férutom Gammeltida och andra tider som
Oversattes av i Lennart Ilke.



medium 1 sig hade anvints pa ett mycket komplext sitt i de bada verken. I denna uppsats vill
jag darfér ndrmare undersoka pa vilket sitt det musikaliska overfors fran text till film och hur

det integreras pa egna villkor i varje verk.

Inledningsvis vill jag dven presentera filmskaparen Agnieszka Smoczynska.? Fodd 1978 ir
hon en av de mest lovande och internationellt erkénda polska yngre regissdrerna. Mest kénd &r
hon for sina tva langfilmer: sin langfilmsdebut Corki dancingu (eng. The Lure) frén 2015 som
prisbelontes under filmfestivaler i Gdynia 2015 samt Nashville Film Festival och Sundance
Film Festival 2016 och som sedan hade sin vérldspremidr 2017 och filmen Fuga (eng. Fugue)
— ett psykologiskt drama som hade sin premidr i Cannes 2018 och som dven den vann flera
priser och utmérkelser, bl.a. under Filmfestivalen 1 Gdynia 2018. Kortfilmen Aria Diva fran
2007 som jag har valt att undersoka i denna studie och som var Smoczynskas egentliga
filmdebut, regisserade hon efter ett manus som hon skrev tillsammans med Robert Bolesto.
Filmen blev en succé och har visats och prisbeldnats pa olika filmfestivaler, bland annat under

Krakowski Festiwal Filmowy och Festiwal Filméw Polskich 1 New York ar 2008.

Malsattning

Den foreliggande uppsatsen dgnar sig at en komparativ undersokning av Olga Tokarczuks
berittelse Ariande na Naxos (2000, sv. Ariadne pa Naxos) som ingdr i berittelsesamling Gra
na wielu bebenkach (2001, sv. Spel pa manga sma trummor, 2018) och dess filmatisering Aria
Diva (2007) skapad av Agnieszka Smoczynska Aria Diva (2007).*

Genom intermedial analys kommer jag att pdvisa att Tokarczuks berittelse &r ett starkt
musikaliserat verk och att denna musikalisering &dven har tilldmpats 1 filmatiseringen som en
genomgdende getsaltningsstrategi. Mitt méal ar att undersoka vilka intermediala strategier har
anvénts for att remediera (dvs. 6verfora) musik frén en litterdr text till film.

Med utgangspunkt i den intermediala teoribildningen och dess begreppsapparat som
utvecklades av Werner Wolf 1 hans bok The Musicalization of Fiction: a Study in the Theory
and History of Intermediality (1999) samt David Bolter och Richard Grusin i boken
Remediation: Understanding New Media (2000) ska jag granska hur remedieringen av de

musikaliska aspekterna som forekommer 1 den litterdra berattelsen sker 1 det filmiska mediet.

3 Biografisk information dr hdmtad frén https://culture.pl/en/artist/agnieszka-smoczynska 2020-12-28

4 Utkastet till uppsatsen skrevs inom kursen Vetenskapligt skrivande, Polska 3, under v8rterminen 2020.
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Materialval

For min analys har jag valt Werner Wolfs samt David Bolters och Richard Grusins teoretiska
verk eftersom de ar centrala inom intermediala studier och har gett upphov till vidare forskning
inom detta vetenskapliga omrade. Dessutom dgnar sig Werner Wolf specifikt at undersokning
av musikalisering av litterdra verk vilket ar extra relevant for min fragestillning. Jag kommer
att anvdnda mig av Wolfs teoretiska begreppsapparat pa tema intermedialitet som finns 1 svensk
overséttning i antologin Intermedialitet: ord, bild och ton i samspel (2002, red. Hans Lund).

I den analytiska delen kommer jag dven referera till de teorier inom litteratur- och
filmvetenskap som explicerar vissa fenomen som jag forsoker skildra. Jag refererar till exempel
till Frangois Josts artikel ”"The Look: From Film to Novel. An Essay in Comparative
Narratology” (2004) dir det optiska och aurala perspektivet forankras i ett teoretiskt, film- och
litteraturvetenskapligt sammanhang. Dessutom hénvisar jag till Ulrich Stadlers och Kristian
Wagners antologi Schaulust: heimliche und verponte Blicke in Literatur und Kunst (2005) som
forklarar voyeurism som ett fenomen och motiv inom konst samt till Slavoj ZiZeks dokumentir
The Pervert's Guide to Cinema (2006) med psykoanalytisk tolkning av popkultur.

I min analys av berittelsens formella nivd kommer jag att utgd ifrdn Dorota Korwin-
Piotrowska bok Poetyka. Przewodnik po swiecie tekstow (2011, Poetik. En guide genom
textviarlden) som dr en detaljerad handbok i poetik samt hennes senare bok Biafe znaki.
Milczenie w strukturze i znaczeniu utworow narracyjnych (2015, Vita tecken. Tystnad 1 den
narrativa textens struktur och mening) dar hon undersoker tystnad som en litteraturvetenskaplig
kategori som kan analyseras pa verkets syntaktiskt-semantiska nivd med exempel himtade fran
den polska moderna prosan. Tystnadens betydelse i filmen kommer forklaras genom hanvisning
till de kénda filmteoretikernas, David Bordwells och Kristin Thompsons bok Film Art: An
Introduction, 8th edition (2008), jag kommer dock anvdnda mig av dess polska dversdttning
(2010).

Dérutover innehaller den foreliggande uppsatsen en kort diskussion kring ekfraskategori och
dess tillampning vid analyser av andra medier &n litteratur och bild. Jag kommer presentera de
definitioner av ekfras som formulerades av Claus Cliiver och Siglind Bruhn och som finns 1
Hans Lunds (red.) antologi Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel (2008). Dessutom
kommer jag att forklara termen mise-en-scene med hjélp av John Gibbs avhandling Mise-en-
scene: film style and interpretation (2002) som jag kommer anvinda vid analys av scenen fran

operapremidren 1 Aria Diva.



Teoretiska utgdngspunkter

I detta avsnitt kommer jag att ga igenom den teoribildning som utgoér den teoretiska stommen
till min analys av musikaliska aspekter nirvarande 1 berittelsen Ariadne pa Naxos och dess
filmatisering Aria Diva. Forst kommer jag forklara vad remediering ar for ndgonting samt vilka
typer av remediering man kan urskilja. Sedan kommer jag att behandla termen intermedialitet,
dess definition och kategorisering.

Termen remediering som har skapats av David Bolter och Richard Grusin ar ett
medieteoretiskt begrepp som anvinds for att beskriva ett forhallande mellan olika medier dér
ett medium representeras i ett annat (Bolter 1999: 45). Remediering har enligt teoretikerna tva
former: antingen kan medieringsteknikerna vara fordolda och saledes osynliga, vilket kallas for
immedialitet/”transparent immediacy” (till exempel virtuell verklighet’) eller s& kan de
medvetet synliggoras och sjdlva mediet multipliceras vilket i sin tur kallas for hypermedialitet
/hypermediacy”  (exempelvis  Internet®).  Skillnaden mellan de  ovannimnda

remedieringsformerna forklaras pa foljande stt:
The logic of hypermediacy acknowledges multiple acts of representation and makes them visible.
Where immediacy suggest a unified visual space, contemporary hypermediacy offers a
heterogenous space, in which representation is conceived of not as a window on the world, but

rather as “windowed itself” (Bolter and Grusin 1999, 34).

Som Barbara Straumann skriver i sin artikel ”Adaptation — Remediation — Transmediality”
agnar Bolter och Grusin uppmarksamhet &t new digital media men deras uppdelning kan
anvédndas 1 analyser av litterdr remediering i1 filmadaptationer (Straumann 2015: 224f). Hon
papekar att de flesta filmadaptationerna filmatiserar romanens handling och fokuserar pa att
skildra dess karaktdrer, men att de inte tar vara pa den litterdra texten som ett medium 1 sig.
Resultatet blir att det inte finns ndgon medveten interreaktion mellan det litterdra och det
filmiska mediet i sddana filmadaptationer och darfor tillhor de kategorin immedialitet. Det finns
ocksa filmatiseringar som medvetet remedierar andra medier, och de kan betraktas som former

av hypermedialitet. Som ett exempel pd denna strategi undersoker hon Baz Luhrmanns film

5 Exempelvis virtuell verklighet i dataspel déar det finns en tydlig strdvan efter att skapa verklighet som
efterliknar den reella vérlden. Nédrvaron av olika medier ska vara s8 diskret som méjligt. Mottagaren ska
inte stéras av den.

6 Till skillnad fr8n virtuell veklighet &r Internet ett exempel p§ det synliga samspelet mellan specifika
medier. Text blandas med bild, video och musik och mottagaren &r hela tiden medveten om dess
nérvaro.



Shakespeare's Romeo + Juliet (1996), dér teater som medium tematiseras (Straumann 2015:
224f).

I de foljande avsnitten kommer jag att granska Olga Tokarczuks berittelse Ariadne pa Naxos
och dess filmatisering Aria Diva gjord av Agnieszka Smoczynska som ett exempel pa
hypermedialitet. Medvetenhet om de musikaliska aspekterna nérvarande i1 det litterdra originalet
ar ndmligen pétaglig 1 filmatiseringen. Musikalisering av det litterdra mediet remedieras och
infogas 1 det audiovisuella registret. I min analys som visar hur detta sker kommer jag att stodja

mig pd Werner Wolfs klassifikation av de typer av intermedialitet som redovisas nedan.

Till att borja med, 1at oss att tydliggora att ordet medium” anvinds i denna uppsats enligt
Werner Wolfs definition — dvs. som ett konventionellt sitt att kommunicera, bestimt inte bara
av konkreta kommunikationskanaler som radio eller TV, utan ocksa av anviandning av ett eller
flera semiotiska system, for att formedla kulturella meddelanden (jfr. Wolf 1999: 35).

Intermedialitet innebdr 1 sin tur en specifik relation mellan tva eller fler konventionellt
atskilda uttrycksmedier: denna relation baserar sig pa en nérvaro av tva eller fler uttrycksmedier
1 en intermedial produkt — en artefakt. Narvaron av dessa medier ska vara tydlig eller atminstone
identifierbar (jfr. Wolf 1999: 37).

Intermedialiteten 1 Wolfs bemirkelse har tva huvudformer: utom- eller inomkompositionell.
Utomkompostionell intermedialitet dr en typ av intermedialitet som inte kan observeras som
sadan utan som kan hérledas genom jamforelser mellan artefakter. Det kan rora sig om
“transmedialitet” (som specificerar kulturbetydande former som inte ar typiska for endast ett
medium, till exempel narrativitet). Wolf papekar samtidigt att narrativitet som delas av flera
medietyper kan “bygga broar” mellan specifika medier och skapa inomkompositionell
intermedialiet. En annan typ av utomkompostionell intermedialitet dr ”intermedial 6verforing”
som Wolf beskriver som medveten overforing av exempelvis ett dmne eller formella konstgrepp
fran den ena artefakten till den andra (jfr. Wolf 2002: 204f).

P4 grund av uppsatsens begrinsade omfang kommer min analys att fokusera péa
inomkompostionell intermedialiet som hos Wolf upptrider i tva former: 1. flermedialitet som
betecknar den 6ppna ndrvaron av olika medier 1 ett verk (exempelvis operaverk dar musik och
teater kombineras) och 2. intermediala referenser dér artefakten bevarar sin homogenitet pé
ytan men dér de andra medierna ar inbyggda 1 den med hjalp av uttrycksmedel dominerande i
artefakten.

Intermediala referenser delas in 1 explicita referenser, da det underordnade mediet 6ppet

namns, diskuteras och pa sa sétt representeras 1 det dominanta mediet genom uttrycksmedel

5



som dr typiska for det dominanta mediet (exempelvis nér karakterdrna i ett litterdrt verk nimner
och diskuterar existerande konstverk) och implicita referenser dé uttrycksmedel som ar typiska
for det dominanta mediet refererar till det icke-dominanta genom att imitera dess ikoniska
egenskaper, struktur och typiska verkningar. Det dominerande mediet hirmar det underordnade
mediet — till f61jd av detta kan karakteristiska drag av det underordnade igenkdnnas (Wolf 2002:
205). Ett exempel pé de implicita referenserna ar musikalisering av skonlitteratur som kan ske
1 tre huvudformer: ordmusik dér fokus ldggs pa textens akustiska dimension (exempelvis genom
anvindning av onomatopoesi), formella eller strukturella likheter med musik eller imagindra
innehallsliga analogier som &r beskrivningar av effekter som musiken har pé individen (Wolf,
2002:2006).

Jag kommer att tilldmpa dessa teoretiska aspekter, i synnerhet Wolfs intermediala referenser,
som ett analytiskt verktyg i min granskning av musikalisering av Tokarczuks beréttelse Ariadne
pa Naxos och relatera dem till mitt andra undersokningsobjekt, Agnieszka Smoczynskas Aria

Diva.

Olga Tokarczuks Ariadne pa Naxos och Agnieszka

Smoczynskas Aria Diva.

Ariadne pa Naxos

I Ariadne pa Naxos kan handlingen édterges i ndgra meningar. Huvudpersonen B. dr en kvinna
1 tidig medelélder som bor med sin man i en liten ligenhet. Hon dr en hemmafru som dgnar sin
tid at att uppfostra sina tva tvillingsoner. B. lyssnar i smyg pa en sangerska som Gvar sang
hemma och som bor en vaning under huvudpersonens ldgenhet. Kvinnan brukar ldgga sig pé
golvet, vika undan en del av mattan och lyssna. Hon borjar anpassa sin dag efter sdngerskans
rytm. Hon gar ut med sina tvillingar dd& hon vet att sangerskan kommer passera forbi
innergarden i deras bostadsomrade. De tar kontakt med varandra. B. gor nagra besok hos henne.
Hon kommer 6ver med mat med férhoppning om att fa lyssna pd hur den andra sjunger. B.
studerar varje detalj 1 sdngerskan och resonerar kring musiken och hur det kommer sig att vissa
har talang och vissa inte, hur de vackra ljuden bildas, och kopplingen mellan fysiologi och det
metafysiska. B. gar pa operan nér Arianna a Naxos har premiidr. Den visar sig vara en stor succé

och singerskan éker ut pa turné och kvinnan som lyssnar kénner en stor tomhet.



Aria Diva

Med hénsyn till att Ariadna pd Naxos ér en kort text pa knappt femton sidor som dgnar véldigt
mycket utrymme &t innerliga tillstind, beskrivningar av musikupplevelser m.m. verkar den
svardversattlig till filmsprak. Det litterdra materialet har blivit remedierat pa sa sétt att filmens
handling stimmer Overens med berittelsens huvuddrag: en tvabarnsmamma, som i filmen
kallas Basia, lyssnar pa en sangerska som repeterar. De lar kidnna varandra och umgas. Efter
premidren flyttar sangerskan ut. Nagra motiv har dock lagts till, som exempelvis en sekvens
fran nattklubben, eller skridskobanescener. Storre dndringar har gjorts i sujetten’: vissa motiv
har ordnats pa ett annat sitt (exempelvis lir Basia och sédngerskan kénna varandra redan i1
filmens borjan) och vissa har byggts ut (Basias man visas mycket oftare i filmen). En fullstindig

synopsis finns 1 bilaga 1.

Intermediala referenser i berattelsen och deras

remediering i filmen

Werner Wolf har utvecklat olika kriterier som hjdlper en att granska och faststilla
musikalisering 1 det undersokta materialet. Enligt forskaren behdver texten innehalla explicita
referenser till musik som han kallar for fingervisningar i1 form av intermediala tematiseringar
av musiken” (Wolf, 208). Framfor allt sker dock musikalisering av en litterdr berittelse genom
implicita former av intermedial referens (Wolf, 208). I detta kapitel kommer jag att kartligga
bade de explicita och implicita referenserna till musiken 1 beréttelsen Ariadne pd Naxos samt

deras remediering till filmen Aria Diva.

Explicita referenser

Enligt Werner Wolf anvinds ofta berittelsens paratextuella niva® for att gora explicita

referenser till musiken (Wolf 2008:208). I Tokarczuks berittelse ér det titeln Ariadne pa Naxos

7 Sujett s§som fabula dr begrepp skapade av ryska formalister (Viktor Shkolvsky). Fabula (story) &r en
mental konstruktion, med orsak-verkar samband och kronologi som mottagaren konstruerar ndr hen
ldser en bok eller ser en film. Sujett (plot) &r ddremot den komprimerade ofta icke kronologiska,
konkreta presentationen av sakernas konstruktion i berédttelsen. Ang8ende de intermediala aspekterna
s§ p8pekar David Bordwell att “"syuzhet patterning is independent of the medium, the same syuzhet
patterns could be embodied in a novel, a play or a film” (jfr. Bal 2012:78; Bordwell 2014:49f).

8 Paratexter &r en av de fem typer av transtextuelitet som har utvecklats av Gerard Genette i boken
“Palimpsester” (1982). Det &r det inneh8ll som befinner sig utanfér den faktiska texten: titlar,



som hénvisar till ett musikaliskt verk. Det r6r sig om Franz Joseph Haydns Arianna a Naxos,
Hob. XVIb:2, en drygt 18 minuter lang kantat’ som bygger pa den grekiska myten om Ariadne,
en kretisk prinsessa, limnad av Teseus pa on Naxos'®. Kantaten skildrar det 6gonblick nir
Ariadne star pd en klippa och sjunger av ldngtan och fortvivlan. Motivet tematiseras sedan 1
Tokarczuks berittelse, vilket jag aterkommer till ndr jag undersoker direkta citat fran
musikverken.

I och med filmens titel har dndrats till Aria Diva forsvinner den explicita referensen till ett
konkret musikaliskt verk. Titeln kan ses dock som en hénvisning till sjdlva akten att sjunga.
Aria ar enligt definitionen en soloséng i lyriskt-musikaliskt verk som opera, operett, oratorium
m.m. (SO 2009:106) och diva en kidnd person som i medvetande om sin storhet utvecklar
pafrestande manér, lat. divus ”gudomlig” (SO 2009: 551f) och asyftar sangerskan som utovar
handlingen.

Explicita referenser till musiken uttrycks 1 stéllet antingen 1 dialogerna mellan
huvudpersonerna i den litterdra texten eller genom s.k. kontextuella beldgg (Wolf 208). 1
Ariadne pa Naxos diskuteras musiken framfor allt niar B. konfronteras med sangerskan, sisom

det sker i foljande samtal:
— Du menar sikert Albinoni, upprepade hon.
Hon plockade fram tva skivor ur den vildiga samlingen och rickte 6ver dem. Hennes ansikte
syntes pa ena omslaget. B laste: Schubert, Mozart och Vivaldi. P4 den andra stod det »Ariadne

pa Naxos«, Joseph Haydn (Tokarczuk, 463).!!

undertitlar, epiloger, férord, anvisningar, referenser, bifogade illustrationer med mera (Genette,
1993:11).

9 Enligt G. Brodin definieras kantat som en méttligt I8ng komposition skriven fér solos8ng och orkester,
med beréttande text. Kantater har skrivits b8de i det sekuldra och det sakrala sammanhanget darfér
skiljer man mellan kammarkantat (Haydn) och kyrkokantat (Bach) (Brodin, 1975).

10 Historien om Ariadne p§ Naxos kommer fr8n den grekiska mytologin och &r kopplad till historien om
Teseus atenska prinsen som kom till Kreta med offer till Minotauros och hade en plan att déda besten.
Ariadne, dottern till den kretiska kungen gav honom bland annat ett tr8dnystan s& att han kunde hitta
végen tillbaka ur labyrinten. Teseus lyckades déda Minotauros och ta sig tillbaka. Den férélskade Ariadne
flydde med honom i smyg frén Kreta. Men p8 vég till Aten ldmnade Teseus den sovande prinsessan p8
6n Naxos. Ndr hon vaknade var hon olycklig och férkrossad. P§ én hittades hon av guden Dionysos som
gifte sig med henne. Hon gjordes odédlig av Zeus (jfr. Parandowski 1997: 186ff).

11 -To Albinoni- powtdrzyta tamta. Wyciagneta z dtugiego szeregu ptyt dwie i wreczyta jej. Na oktadce
jednej byta jej twarz. B. przeczytata, ze Schubert, Mozart i Vivaldi. Na pudetku drugiej byto napisane:”
Arianna a Naxos”, Joseph Haydn (Tokarczuk 2020:281).



B. fragar sdngerskan vilka sdnger hon ovar. I citatet ovan gors dven en explicit referens till de
faktiskt existerande tonséittarna Tomaso Giovanni Albinoni, Schubert, Mozart och Vivaldi samt
till beréttelsens nyckelverk: Arianna a Naxos av Joseph Haydn.

Motivet med Arianna a Naxos har bearbetats pa ett annat sétt i filmen. Basia visas 1 en
skivbutik. Hon bldddrar bland olika cd-skivor med klassisk musik. Hon hittar och tar fram en
skiva med titeln Ariadna na Naxos (Ariadne pd Naxos) som hénvisar till Haydns kantat.
Kameran visar en nérbild pa cd-skiva och hennes finger. Detta ér ett exempel pa okularisering,
en typ av point-of-view-tagning déir den tittande personens kroppsdel inkluderas med syfte att
formedla det subjektiva optiska perspektivet (jfr. Jost 2004:75f)'2. Scenen slutar med att
musiken borjar spelas upp och den fortsitter till nistkommande scen déar Basia visas sittande
med horlurar pé i en halvbild 1 halvmork tonad belysning. Detta ar ett sitt att formedla det
subjektiva akustiska perspektivet som heter aurikularisering — horlurar tyder pd att musiken
som hors dr den som Basia just nu lyssnar pé.

I berittelsens foljande rader beskrivs att B. hor sangerskan sjunga “’spoza son disprezzata”
som hir presenteras som ett citat frdn sdngen som B. i detta 6gonblick, men som samtidigt &r
en titel pa en kind aria fran Vivaldis opera Bajazet. I filmen gors explicita referenser till denna
aria varje gang nir den anviinds som extradiegetisk musik'?.

Texten fran Arianna a Naxos till Haydn citeras 1 Tokarczuks berittelse:
Niésta dag vek hon undan ett horn av mattan for att lyssna. Golvet var béttre dn operan. Hon kénde
redan igen orden: »Teseo mio ben! Dove sei? Dove sei tu?« eller det hjirtskirande »Ah, di
vederti, o caro, gia mi stringe il desio«. Bilden av en kvinna som sorjer pa havsstranden. Ibland
var det som om det inte alls fanns ndgon lagenhet inunder. Att den ersatts av klippiga kuster och
fartyg som i smyg tog sig ut ur bukten. Av blandande solstrélar och ett havsbrus som kunde gora
en sjosjuk. Men ndr sangerskan 6ppnade dorren for B hade hon atergétt till sin vanliga gestalt —

en forndm kvinna i grd bomullsblus. Papper utspridda pa golvet. (Tokarczuk 469)'4

12 Ett beréttartekniskt grepp som framstéller syn- och hérselférnimmelser har av den franske filmvetaren
Francois Jost kallats for okularisering respektive aurikularisering. Termerna betecknar det optiska och
respektive det auditiva perspektivet. I det férsta fallet rér det sig om en bild som gestaltas s§ att den
ses genom protagonistens 6égon och i det andra fallet rér det sig om ljud som verkar héras genom
dennes 6ron (jfr Jost 2004: 75f).

13 Extradiegetisk musik &r den musik som kommer utifr8n den diegetiska vérlden som filmmusik,
utanférst8ende beréttarens rost (jfr. Bordwell 2010, 561).

14 Nastepnego dnia zawijata rozek dywan, Zzeby stuchal. Podfoga byta lepsza od opery. Juz rozpoznawata
stowa: »Teseo mio ben! Dove sei? Dove sej tu?« albo zatosne »Ah, di vederti, o caro, gia mi stringe il
desio«.Obraz kobiety, ktéra rozpacza na brzegu morza. Czasem zdawafto sie, ze pietro nizej nie ma
zadnego mieszkania. Ze jest tam tylko skaliste wybrzeze i okrety, ktére ukradkiem wymykajq sie z
zatoki. Ze $wieci oélepiajgce storice i szum morza przyprawia o mdfoéci. Lecz gdy tamta otwierata przed
B. drzwi, wracata do swojej zwyktej postaci — postawnej kobiety w szarej bawetnianej bluzie. Rozrzucone
papiery na podtodze. (Tokarczuk 2020: 285)



I andra delen av det ovanstaende citatet har vi dessutom ett exempel pa en ekfras —en dskadlig
beskrivning, dvs. en beskrivning vars avsikt &r att fa 1dsaren eller lyssnaren att ’se” framfor sig
det som beskrivs” (Lund 2002:180) av Haydns kantat. (Ekfras som ett separat &mne behandlas
av mig senare, i ett avsnitt dgnat &t implicita referenser och de s.k. imagindra innehdllsliga
analogierna.)

Nar B. lyssnar péd sangen upplever hon ett transcendentalt tillstdnd: verkligheten forsvinner
for henne, hon forflyttar sig till ett annat landskap och ser i sin fantasi den sérjande kvinnan och
dlskaren som ldmnar henne. Hon lider och ldngtar med henne. Som det framgar av citatets tva
sista meningar forsvinner detta tillstdnd av transcendens nér B. konfronteras med sédngerskan 1
hennes vardagliga mil;o.

Det finns for 6vrigt en hel del resonemang som formedlas genom erlebte Rede — exempelvis
dar B. undrar hur en méinsklig, ofullkomlig kropp kan ge ifran sig sddana himmelska toner eller
dar hon reflekterar kring talang. B. kédnner sig helt talanglos och forsoker begripa varfor vissa

har en talang medan andra inte kan sjunga alls:

[...] sa B utan att kunna dolja sin langtan. Sjung for mig! Visa mig hur du sjunger. Hur kommer

det sig att du sjunger? Varfor sjunger du och inte jag? Varifran har du fatt din rost? Varfor kan inte
) 15

jag sjunga? Varfor ér jag dod medan du lever? (Tokarczuk, 470
Remediering av dessa aspekter kan hittas dven 1 Smoczynskas film. Det finns en scen nér
Basia och sangerskan dr ute pa en nattklubb och dansar. I en tagning stannar kameran upp och
zoomar in pa sdngerskans dekolletage, hennes yppiga byst och svettdroppar som bildas i
urringningen. Man ser ocksa att Basia iakttar henne noggrant. I samma sekvens ifragasétter hon
sangerskan och séger direkt till henne: ”Det kanske inte &r du som sjunger”. Hon forundras 6ver
att de himmelska tonerna som hon hér kommer fran den fysiska, sensuella kroppen. Diskussion
kring begavning och talang formedlas 1 filmen, men till skillnad frdn berdttelsen dir dessa
tankar sker 1 B:s huvud, framfors dessa av sangerskan Joanna som uttalar sig om sin dotter, nér
hon tillsammans med Basia dter middag: ’do you have kids? / I have a daughter. She’s grown

up. She is wonderful, talented but doesn’t want to be. So it’s like...she had no talent”!®,

15 [...] w oczach miata trudng do ukrycia prosbe: zaspiewaj dla mnie. Pokaz mi, jak $piewasz. Jak to sie
dzieje, ze $piewasz? Dlaczego ty Spiewasz, a ja nie? Skad sie bierze twdj gtos? Dlaczego ja tego nie
potrafie, dlaczego ja jestem martwa, a ty Zyjesz? (Tokarczuk 2020, 285)

16 Hér citeras engelska undertexter till filmen.
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Sangerskan berittar alltsd om sin begévade dotter som inte gor nagon nytta av sin talang, vilket
ar lika med att hon 6verhuvudtaget inte har nagon talang.

Den ovan beskrivna nattklubbsscenen visar pa att det finns ett motiv i filmen som inte
framgar lika tydligt 1 berittelsen, ndmligen erotiken. I vissa filmscener, sasom i1 den just
ndmnda, uppstér en sensuell och erotisk spanning. Den antitetiska relationen mellan “natur”
(det kroppsliga, materiella, vardagliga) och “kultur”'” (musik, konst, andlighet) visas dven i
sekvensen dir Basia har sex med sin man i badrummet (dven denna scen har lagts till av
filmskaparna). Ljuden av deras dlskog fors upp via ventilationen och hors i1 singerskans
badrum. Sdngerskan som just da tar ett bad besvarar dem genom nagra toner av sin sang. Pa det
sattet blir hon involverad 1 akten.

Angaende explicita referenser till musik boér sekvensen fran operapremidren
uppmaérksammas. I denna sekvens har ndmligen det filmiska mediets formaga att anvinda sig
av andra medier utnyttjats, 1 detta fall operan som i sin tur involverar musik och scenkonst.

I analys av denna sekvens kommer jag titta ndrmare pa dess mise-en-scene, med andra ord
iscenséttning, termen som ursprungligt kommer fran teatervetenskap, men anvinds dven inom
filmstudier, och betecknar efter John Gibbs definition “contents of the frame and the way that
they are organised” (Gibbs, 2002:5) och inkluderar sddana aspekter av filmskapande som
belysning, kostym, dekoration, spatialiteter, interior, skaddespelare och dess skadespeleri, sétt
pa vilket alla dessa komponenter dr organiserade samt relationer som de ingar med varandra 1,
genom t.ex. bildbeskdrning, kamerarorelser, bildkomposition, fargsittning (jfr. Gibbs
2002:5f%).

I sekvensen fran operapremidren kan man se divan som sjunger sin paradaria. I denna
sekvens dr kamerans nirvaro mérkbar, vilket synliggor filmens metaniva och &r en markor for
hypermedialitet i Bolter och Grusins bemirkelse.'® Kameran dr mycket rorlig i denna sekvens,
som forst inleds med panoramabilder filmade von oben, fran fagelperspektiv, som kan dven
tolkas som perspektiv som tillhér de personer som sitter hogst upp 1 balkonger. Den framsta
funktionen av den filminingstekniken dr ge en dverblick dver miljon runt omkring innan man
gar over till att visa detaljer. Kameran visar orkesterns forberedelser till forestdllningen
(instrumentstdmning) och det som hinder bakom kulisserna.

I nastfoljande scener byts perspektivet och kameran dr vinklad nerifrén upp, visar sdéngerskan

von unten, ur grodperspektiv, det dr en teknik som anvénds nir man vill gora det filmade

17 Andrzej Hejmer i sin analys av musikalisering av litterdra verk skapar en uppdelning mellan “natur”
och “kultur” ljud. Naturljud motsvarar vardagsljud och kulturljud motsvarar musik.

18 Se ,Teoretiska utg8ngspunkter” p§ sidan 3.
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objektet storre och visa dess dominerande position. I detta fall skapar denna perspektiveringstyp
en kénsla av divans upprymdhet, det som jag i vidare delar av denna uppsats kommer att kalla
for sacrum- dimension. Kameran befinner sig pa parketten, bland publiken, och filmar fran den
position som Basia befinner sig i. Tagningarna vixlar mellan néarbilder pa sdngerskans och
Basias ansikte. A ena sidan visas Basia i morkret bland publiken, helt tagen och rérd av
musiken, 4 andra sidan studeras sangerskans ansikte av kameran. Den fangar upp hennes
anstrangning, droppar av tarar och svett, snabba och djupa andetag. Det som kameran visar &r
inte bara de sublima aspekterna av upptrddandet och tolkning av en operaaria, utan ocksa
fysiologi bakom sjungandet. Detta ar ett moment i filmen dir remediering sker pé ett mérkbart
sdtt. Scenen anknyter till det fragment 1 beréttelsen diar B:s resonemang kring det mystiska

sambandet mellan kropp och sjél, det profana och det sakrala, synliggors genom musiken:
B sig hur halsmusklerna spindes, hur barmen (fréknig, tunn hud) hdvdes och sinktes, ddr varje
andetag pedantiskt foregick rosten, och da insdg hon ndstan utom sig av fortvivlan att hon aldrig
nagonsin skulle forstd det berusande sambandet mellan hud, hjdrta, muskler och rost. Att det
mellan det ena och det andra, mellan kroppen och allt det som inte var kropp gapade en vildig
avgrund. Ett hal i tillvaron. Att det var tva helt skilda verkligheter som bara moéttes i stunder som
dessa. Och aldrig skulle de kunna tringa igenom eller vidrora eller ens nudda vid varandra
eftersom det inte fanns minsta likhet mellan dem, de var varandras naturliga motsatser, som eld
och vatten, materia och antimateria. Men om sa bara ett enda aldrig s hopplost forsok till
nidrmande dnda d4gde rum ndgon gang sé skulle allt fran den stunden forvandlas till lingtan, som

om det #ind& nigonstans fanns en kiinnedom om denna oméjliga forening. (Tokarczuk 4711)"°

I detta sammanhang &r det virt att ndmna att Ewa Podle§, som ar en virldskidnd polsk
operasdngerska, har bjudits in till samarbete i filmen Aria Diva. Valet lar inte vara helt
slumpmissigt d4 hon har Haydns kantat Arianna a Naxos 1 sin repertoar?’. Man kan hora hennes
autentiska rdst 1 de arier som sjungs 1 filmen som hors som extradiegetisk musik samt under

upptrddandet 1 operan dér hennes aria tillhér den intrediegetiska varlden da skadespalerskan

19 B. widziata, jak napinaty sie miesnie szyi, jak dekolt (piegowaty, cienka skdéra) unosi sie i opada, a
oddech pedantycznie zawiaduje gtosem i wtedy B. prawie z rozpaczg zdata sobie sprawe, ze nigdy nie
pojmie tego odurzajacego zwigzku skdry, serca, miesni i glosu. Ze miedzy jednym a drugim, miedzy
ciatem a wszystkim co bezcielesne, zieje ogromna przepaséé. Dziura w bycie. Ze to dwie osobne
rzeczywistosci, ktére spotykaja sie tylko w takich chwilach jak ta. Nigdy za$ nie beda sie w stanie
przenikngé¢ ani dotknaé, ani nawet musngdé, poniewaz nie ma miedzy nimi zadnego podobieristwa, ich
natury sq przeciwne, ogien i woda, materia i antymateria. I ze gdy zobaczy cholby raz taka
beznadziejng préobe zblizenia, wszystko odtad stanie sie tesknota, jakby jednak skads znato tgq
niemozliwg jednosé. (Tokarczuk 2020: 286f)

20 http://www.podles.pl/php/show_review_en.php?id=53 2020-12-28
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Katarzyna Figura mimar till sdngen som 1 sjdlva verket dr en uppspelning. Detta tekniska grepp
kan ha sin forklaring i att man har valt att stirka filmens musikaliska kvalité och lata den riktiga
operasdngerskan sjunga professionellt. De intermediala aspekterna i denna film blir ddrmed mer
nyanserade.

Om man tar upp skadespeleri i denna scen men dven i filmen som helhet, har Katarzyna
Figura vissa speciella egenskaper som gor att hon utmaérkt passar till diva rollen. Hon é&r
dessutom ett slags levande legend i polsk film och dr kind for sina roller av enigmatiska och
passionerade forforerskor.?! Och sddan ir dven “hon”, sdngerskan i berittelsen Ariadne pd
Naxos som Figura portréitterar 1 filmatiseringen. B. dr inte bara fascinerad av hennes rdst utan
aven av hennes sensuella utstralning som gor henne till en artistisk sjdl som &r sd olik den

jordnira, praktiska B.?

Implicita referenser

I detta avsnitt som utgér den mest omfattande delen i den foreliggande uppsatsen kommer jag
granska implicita intermediala referenser till musik som medium som hittas pé beréttelsens och
filmens formella niva.

Min analys dr uppdelad i mindre underavsnitt med rubriker som motsvarar karakteristiska
markdrer som forutsdtter ndrvaro av de implicita referenserna till musiken: ’Onomatopoetiska
ord” dér jag analyserar texternas melodiska kvalitéter pa den formella nivan; “Upprepningar
och uppréakningar” dér jag behandlar ”de formella eller strukturella analogier med musik” som
forekommer nir en litterér text tar Over musikaliska storformer (som t.ex. sonat), mikroformer
(som kontrapunkt) eller kompositionsgrepp, dterkommande motiv, efterklang etc. (Wolf: 206).
Jag kommer dock inte att 4gna mig at undersokning av nirvaro av de stora formerna dé for en
sadan analys krdvs en sirskild kompetens 1 det musikvetenskapliga omradet. I underavsnittet
”Tystnaden” kommer jag att problematisera tystnaden som en formell analogi med musik och
en kategori som kan tilldmpas 1 granskning av litteratur och film. Imaginédra innehéllsliga
analogier som forekommer 1 berittelsen och i filmen behandlas i underavsnittet med just detta

namn.

21 Hér kan man ldsa en detaljerad sammanfattning av Katarzyna Figuras Kkarriér:
https://culture.pl/pl/tworca/katarzyna-figura 2020-11-23

22 Exempel p8 B:s praktiska véarlds8sk8dning kommer tas upp i nédstféljande delarna av uppsatsen dér jag
behandlar upprepningarnas och upprékningarnas roll i berdttelsen och filmen.

13



Onomatopoetiska ord

Nar det giller ordmelodin 1 Tokarczuks berittelse, genomsyras den av anvidndning av
ljudhdrmande ord, vilket Jan Henrik Swahns svenska dversdttning aterger pa ett bra sétt. Detta
kan illustreras med nedanstdende citatet som beskriver hur B. iakttar sdngerskans minsta

rorelse:
B f6ljde hennes minsta rorelse. Tekopparnas koncentrerade klirrande. Plastfoliens prassel och
kakbitarnas utsokta frasande nir de stjdlptes upp pa fatet. [...] Fransk manikyr. Nagelns stét mot

porslinet. Sorlet av kokande vatten. (Tokarczuk 462)*
Som ett annat exempel kan f6ljande beskrivning av ljudet fran laskistan ges:

Ett par ganger lyckades hon uppfatta den andras hemkomst. Hissen, hissdérrens gnissel,
nycklarnas litta skrammel nir hon tog upp dem ur viskan, deras tafatta klirr niar hon forsokte
lagga knippan tillrdtta i handen och sedan fa in nyckeln i laset. Rasslet, sikerhetslasets klickljud,
dorrarna som tyst gled upp, sekunderna av tystnad. Sa en krasch. En annan gang samma sak, men
dér en mansrdst tringde igenom. En stunds ddmpat mummel innan dorren stingdes. Foljt av
fullkomlig tystnad. Frestelsen att vika undan mattan och pressa drat mot golvet. (Tokarczuk

46417

Som 1 det polska originalet som 1 den svenska dversdttningen domineras beskrivningarna av
onomatopoetiska ord. I de bada fallen kan man dven hitta allitterationer som forstiarker den
melodiska och ljudhdrmande effekten, som i den polska texten ’Szczeknigcie, pstrykniecie [...]
Trzasdnigcie.” och i den svenska versionen “Hissen, hissddrrens gnissel” 2°

De béda situationerna utnyttjas i filmatiseringen. Nar B. och sangerskan fikar gér kameran
en extrem nérbild pd sdngerskans hdnder som serverarar kaffe. Alla de klirrande, prasslande
och frasande ljud framhavs och hors véldigt tydligt 1 denna scen.

I det andra fallet dér laskistan lases upp av sangerskan viljer regissdren att transformera
scenen. [ berittelsen beskrivs det som hors av B. medan Basia i filmen smygtittar pa singerskan

genom en glipa 1 dérren och ser henne g& uppfor trappen med en frimmande man och sedan

23 B. $ledzita kazdy jej ruch. Skupione pobrzekiwanie filizankami. Szelest celofanu i delikatny,
apetyczny szmer wysypywanych na talerzyk ciastek [...] Francuski manicure. Uderzenie paznokciem w
porcelane. Szmer wrzatku. (Tokarczuk 2020:281)

24 Kilka razy zdarzyto sie jej przytapac¢ powrdt tamtej. Winda, skrzypniecie drzwi od windy, leciutki
dzwiek wycigganych z torebki kluczy, ich nieporadny klekot, gdy dopasowywaty sie do dfoni a potem do
zamka. Szczekniecie, pstrykniecie zasuwki, ciche otwarcie drzwi, kilka sekund ciszy. Trzasniecie.
Innym razem to samo, ale przetykane meskim gtosem. Sttumiony chichot na sekunde przed
zamknieciem drzwi. Absolutna cisza. Pokusa, zeby odwingé dywan i przytozy¢ ucho do podtogi.
(Tokarczuk 2020:282)

25 I den svenska versionen éversétts dessa ord genom onomatopoesi men allitterationen férsvinner.
Uttrycket "Hissen, hissdérrens gnissel” kan man d8 betrakta som dess substitut.
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forsoka oppna dorren. Hér, sasom i det motsvarande stycket i berdttelsen dr de gnisslande,
skramlande och rasslande ljuden centrala.

De sma ljudens betydelse markeras redan 1 filmens borjan. I tredje scenen visas Basia 1 koket
dar hon lagar mat. Kameran filmar hennes hinder nir hon skir morétter. Det intradiegetiska

ljudet fran kniven star i fokus i denna scen.

For att aterkomma till de ovan citerade passagen dir B. betraktar eller lyssnar pa sangerskan 1
smyg vill jag fasta uppmérksamhet vid en annan aspekt som &r av intresse i min analys. Manga
av mig angivna exempel visar hur B. 1 minsta detalj studerar allt som har med sangerskan att
gora vilket tyder pa att B. dgnar sig at en “akustisk” och “optisk” voyeurism.

Som Peter Widmer skriver i kapitlet ”Das unbewusste Begehren des Voyeurs” i sin antologi
Schaulust (2005) definieras voyeurism i forsta hand som en sexuell perversion. Voyeuren
kanner sexuell lust ndr han eller hon hemligt iakttar personer som inte d&r medvetna om det. Ett
kdnnetecken for en voyeur dr att vara gdmd, att inte avsldja sig sjilv (jfr. Widmer 2005: 152).
Men 1 en annan bemérkelse beskrivs dven sadan typ av beroendeframkallande och
spanningsvickande askddning som inte har med sexuell lust att goéra som voyeurism (jft.
Stadler 2005: 13). I beréttelsen &r det B. som har en tydlig voyeurposition. Dels kidnner hon
skuldkidnslor, dels kan inte hélla sig fran att smyglyssna eller smygtitta pd sangerskan. Hon
studerar henne mycket noggrant, blir nervos, anpassar sin dag efter sangerskans rutiner for att

fa hora respektive se henne. Slutligen avslojar hon sig sjalv for sangerskan.

Detta motiv problematiseras pa ett annat satt i filmatiseringen. Badda kvinnor ar involverade
och engagerade i 6msesidiga iakttagelser. I den sjuttonde sekvensen?® ser vi ett exempel pa
voyeurism dér sangerskan smygtittar fran sitt fonster pa Basia medan hon ar ute pa innergéarden
med sina tvillingar och sedan genom dorré6ppningen nir Basia dr pa vig upp 1 trapphuset. Denna
scen forekommer inte 1 berdttelsen och bryter mot det perspektivet som gestaltas 1 berittelsen

och som uteslutande tillhor B.

Upprepningar och upprakningar
En strukturell analogi till musik i Wolfs bemaérkelse dr frekvent anvindning av upprepningar
och upprikningar i en litterdr text. Det kan rora sig antingen om enstaka ord, kortare fraser

eller hela meningar. Detta syntaktiska grepp hjdlper att skapa rytmen i den litterdra texten.

26 Se synopsis i Bilaga 1
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I beréttelsen Ariadne pa Naxos ar framfor allt upprepningar tydligt synliga. En beskrivning

av aktiviteten att lyssna med 6rat mot golvet aterkommer gang pa géng i olika variationer:

”Hon brukade vika undan mattan och ligga sig ner med 6rat mot golvet,” (T, 448)

” [...] hon vek undan mattan och lade sig ner pa golvet for att lyssna pa sangen.” (T, 452)

”Med 6rat mot golvet snarare kénde dn horde hon” (T, 453)

” [...] hon med &rat mot golvet” (T, 456)

” [...] blev hon alltmer rddd for att den andra skulle &ka bort, sa att det blev slut pa lyssnandet med
orat mot golvet.” (T, 457)

” Frestelsen att vika undan mattan och pressa 6rat mot golvet.” (T, 465)

”Niista dag vek hon undan ett hérn av mattan for att lyssna.” (T, 469)?’

Detta fordelas jamnt Gver hela texten och utgér en rod trad 1 berittelsen.

En filmisk ekvivalent for upprepande motiv dr scener fran skridskobanan?®. Filmen har en
ramkonstruktion. Den 6ppnas och avslutas med scen som utspelar sig pa skridskobanan. Exakt
1 mitten aterkommer scenen dér Basia och Asia (dvs. operasangerskan Joanna) &ker skridskor
tillsammans. Som den polske filmteoretikern Jerzy Plazewski pépekar brukar de stdndigt
aterkommande motiv pa bild- eller ljudniva anvindas inte for att betona vikten av ndgonting
utan fOr att rytmisera storyn genom att skapa en kompositionsram. Denna teknik kallas pé
filmspraket for refrding (Ptazewski 1982:253).

Ett annat intressant papekande som jag vill gora i detta sammanhang dr att musiken som ar
intradiegetisk och som kommer fran en hégtalare som anvédndes i denna scen pé skridskobanan
ar Violetta Willas och Michat Wisniewskis poplat "Tango dla Kowalskiej” (2003)%° och ir ett
exempel pa en populdr vardaglig dansmusik som star i kontrast till den klassiska musik som
Joanna utdvar. Detta dr 1 sjdlva verket en explicit referens till musik som star 1 kontrast till
sangerskans operamusik. Likasé fritidsaktivitet att gé till skridskobanan verkar helt frimmande

for sdngerskan medan Basia kidnner sig avslappnad och bekant med att dka skridskor.

27 Odwijata dywan i ktadta sie z uchem przy podtodze (Tokarczuk 2020: 270), [...] gdzie odwijata dywan i
ktadta sie na podtodze, zeby stuchaé spiewu tamtej (Tokarczuk 2020: 273), Z uchem przy podtodze
bardziej czuta niz styszata... (Tokarczuk 2020: 274), [...] ta od stuchania z uchem przy podfodze
(Tokarczuk 2020: 275), [...] zaczeta sie baé, ze tamta nagle wyjedzie i nie bedzie juz stuchania z uchem
przy podtodze (Tokarczuk 2020: 277), Pokusa, zeby odwinaé dywan i przytozy¢ ucho do podtogi
(Tokarczuk 2020: 282), Nastepnego dnia rozwijata rozek dywanu, zeby stuchaé (Tokarczuk 2020: 285)

28 Som jag skrev tidigare férekommer inte n8gon skridskobanan som motiv i beréttelsen.

29 L8tens titel kan ledigt 6verséttas till “Tango till fru Svensson” dér fru Svensson (fru Kowalska i det
polska originalet) &r en h8rt arbetande kvinna som drémmer sig bort fr8n sin vardag genom att titta p&
gamla filmer p§ bion. S8ngtexten kan s8ledes tolkas som en hdnvisning till Basias vardagsliv och
verklighetsflykt.
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I filmen saknas motivet med kvinnan som ligger med 6rat mot golvet och lyssnar pad musik.
En av anledningarna ar att filmskaparna av ndgot skél har valt att placera sdngerskans ldgenhet
en vaning upp 1 filmen, medan i1 Tokarczuks berittelse bor sdngerskan under B. Placering av
deras bostdder dr inte utan betydelse for tolkning av badda dessa verk. For tolkning av placering
av B:s ldgenhet ovan sadngerskans 1 berittelsen kan man anvénda sig av en berémd tolkning av
Freuds psykoanalytiska uppdelning mellan 6verjaget, jaget och detet gjord som filosofen Slavoj
Zizek gor i sin dokumentérfilm The Pervert's Guide to Cinema (2006) dir han bland annat
analyserar Alfreds Hitchcock film Psycho (1960).

Zizek pastar att undervaningen i Hitchcocks film motsvarar det som Freud kallar for detet,
det undermedvetna som ger en individ en driftkraft och som inte gér att styra med férnuftet.
Om man tillimpar detta resonemang 1 tolkningen av berittelsen kan man konstatera att
undervaningen (och ljuden som kommer dérifran) uppfyller en liknande funktion. Att B. ldgger
sig pa golvet och trycker orat mot parketten, lyssnar med hela kroppen, upplever och forflyttar
sig 1 ndgon annanstans i fantasin framhaver hennes fortringda langtan, en dragningskraft som
hon sjélv inte ens kan definiera men som hon kidnner oro 6ver. Hennes existentiella status i hela
berittelsen priaglas av denna sorts oro.

Filmen véljer en annan strategi. Musiken kommer ovanifran, som om roster kom fran himlen.
Den stér séledes for det sakrala, sjdlsliga. Medan det som B. representerar med sitt sitt att leva
ar kopplat till det jordiska och vardagliga. Har dr uppdelning mellan sacrum och profanum
tydlig. Det profana (vardagliga, kroppsliga) representeras av B. och hennes sétt att leva medan
sangerskan star for det sakrala (andliga, hogtidliga). Aven i berittelsen finns det markdrer som
tyder pa att B. uppfattar séngerskan som en gudinna. Exempelvis nér B. vill att singerskan ska
sjunga for henne gar hon ner till henne med hemlagade matrétter: ”Sjung fér mig, bad hon en
gang, nér hon varit nere med ett fat fyllda auberginer, 6vertickta med aluminiumfolie. Som en
offergiard.” (T, 465) For att stodja detta tolkningssitt kan man referera till filmens titel Aria
Diva, dér diva, som, sdsom jag papekade i borjan, i den bokstavliga bemérkelsen betyder
”gudomlig”.3°

Uppdelning mellan det sakrala och det profana aterges dven av den antitetiska gestaltningen

av natur — och kultur, dvs. musikkonst, som jag tidigare har papekat.

30 Ett motiv som gérna har anvénts i filmer med psykoanalytiska ambitioner och som finns ocks8 i "Aria
Diva” som “en filmisk refréng” &r tagningen p8 spiraltrappan i trapphuset. Trappan och dess olika
formen har anvénts i filmer och tolkats av psykoanalytiker frn tidig film, gérna anvénts av tysk
expressionism (jfr. Eisner 211:74)
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Sattet pa vilket upprepningarna fungerar i1 Tokarczuks beréttelse 1 kombination med

upprékningarna illustrerar nedanstaende citatet:

— Titta, sa hon efterat till sin man, jag har kopt auberginer, jag har kopt kél, jag har kopt plommon
och dpplen.
Och hon upprepade detta ett par ganger. Som en fras. Som en refring. Tvillingarna stirrade

fascinerat p& majskolvarnas utstdende, mangdubbla, gulnade téinder.>' (Tokarczuk 460)

Som man ser ovan upprepar protagonisten frasen jag har kopt” (pol. kupitam) nir hon rdknar
upp alla produkter som hon har handlat in istéllet for att bara sdga vad hon har kopt. Eftersom
B. star och packar upp varorna framfor sina tva sma tvillingar, vilket man far veta i nistfoljande
mening, har upprepning ett pedagogiskt syfte och kan uppfattas som en ordlek for barn, som
har musikaliska kvaliteter. Samma mening upprepas av B. flera ganger och detta kan jdmforas
med en refring. Ordlekens musikalitet kan dven uppfattas som en exemplifiering av ”vardags
musik” eller det profana, som star i opposition till den andliga” musiken som sdngerskan utovar.

Uppréakningar av aktiviteter och vardagssysslor dominerar forsta delen av beréttelsen, innan
B. sluter bekantskap med sangerskan. A ena sidan kan deras syfte vara att visa processen hur
B. lyckas synkronisera” sin dagsrytm med sangerskans. Men & andra sidan kan en skildring av
enformiga vardagsrutiner ha dven en annan funktion da den askadliggor B:s situation dar hon
riskerar att bli en rutinslav. Detta kan illustreras med nedanstaende citatet ddr B:s rutin att ga ut

med tvillingarna beskrivs:
Pa den véningen klev hon in i hissen. Sedan satte hon barnen i barnvagnen och tog sig ut genom
porten, ut pa promenadstraket till det lilla torget, tva varv runt fontinen, sedan till parken och
lekplatsen, sandladan eller bara en promenad. Balansgéng runt rabatterna, plocka kastanjer, samla
de stora fingerlika 16ven i buketter, prata med barnen — 16sryckt, somnigt, utan logik; sedan njuta
av att fa slippa 6ppna mun medan de planldst sprang ivdg frén henne och sysselsatte sig pa egen
hand ett tag. Och sa tillbaka forbi alla affirerna. Hon kunde hela raden utantill: skoaffdren,
skonhetssalongen, baren »Colour«, delikatessaffaren. Sjdlv handlade hon bara i kvartersbutiken,
fullstoppad med varor fran golv till tak. Dér fanns ingen risk att lockas till utsvavningar, dér kunde

hon képa allt hon behdvde pa en ging, i ett svep. (Tokarczuk 450)*?

31 - Popatrz — powiedziata potem do meza — kupitam baktazany, kupitam kapuste, kupitam jabtka i sliwki.
I powtdrzyta to kilka razy. Jak fraze. Jak refren. Blizniaki zafascynowane ogladaty wyszczerzone,
zwielokrotnione, zétte zeby kukurydzy. (Tokarczuk 2020: 278)

32 [...] Sciagata winde i zjezdzata na dét. Teraz pakowata chtopcéw do wdzka i wyruszata w droge - przy
jezdni do skwerku, tam dwa razy wokdét fontanny, potem do parku i na plac zabaw, piaskownica albo
tylko spacer. Dreptanie wét klombdw, zbieranie kasztanéw, uktadanie w bukiet wielkich palczastych lisci,
méwienie do dzieci - rwane, senne, analogiczne; potem przyjemnos$¢ milczenia, gdy chwiejnie odbiegaty
od niej i zajmowalty sie przez chwile sobg. I powrdt do domu wzdtuz ciagu sklepéw. Ich kolejno$é znata
na pamieé: obuwniczy, drogeria, bar ,Kolor”, delikatesy. Zakupy robita dopiero w sklepiku wypchanym
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Beskrivningen dr mycket informativ. Hennes promenadrelaterade aktiviteter radas upp: i den
korta passagen ndmns tolv aktiviteter och sju olika platser (utom affirerna och baren).
Aktiviteter uttrycks med hjilp av verbfraser i infinitiv som “plocka kastanjer”, ”prata med
barnen”, och substantiv som fungerar i texten som ellipser, ’sandlddan”, vilket skapar effekt av
att de sker automatiskt och tillhor den fasta rutinen.

Uppriakning av de olika platserna och affédrerna tyder pa att hon har gitt den végen ett otaligt
antal gdnger. Hennes dagliga rytm karakteriseras av regelbundenhet. Allting hon kommer gora
ar forutbestdmt, hon vet utantill vad, var, nir och i vilken ordning hon ska gora sina sysslor, hur
dessa far henne att ma och nér hon far en lugn stund f6r sig sjdlv. Faktum att hon handlar i smé

butiker for att inte bli lockad till ”utsvdvningar” tyder pd hennes sunda fornuft, sjdlvkontroll

och pragmatism — alltsa det som vi tidigare har kallat for det profana.

P4 verkets formella nivd kan man tydligt urskilja specifik metaforik och terminologi som hor
till 1 musikvérlden, vilket inte kan uteldmnas i denna analys av musikaliska aspekter.
Berdittelsens bildsprék préglas av sadana ord och termer som till exempel “rytm”, “metronom”,
“refrdng”, “monoton” och “synkad”, “arpeggio”. I nedanstiende citatet beskrivs dagens

regelbundna forlopp med hjilp av musikalisk vokabular:

Dagen halkade in i sina gamla hjulspar, nu skulle den rulla pé i sin vanliga, jamna, rytmiska lunk,
kvart efter kvart, timme efter timme, i den takt som kvéllsmetronomen var instélld pa. (Tokarczuk

2019: 454)%

Dagens rytmiska och monotona takt gestaltas pa den semantiska nivén dels genom musikalisk
vokabuldr som “rytmisk” och “metronom”, dels med hjdlp av metaforik som uttrycker jaimn
och oavbruten rorelse: ”dagen halkar in 1 sina gamla hjulspér” och ”rullar pa i [...] sin lunk”.

Gestaltning av de musikaliska egenskaperna sker d@ven pa det syntaktiska planet genom
anvindning av olika stilistiska tekniker. Den polska litteraturvetaren Dorota Korwin-
Piotrowska 1 sin bok Poetyka. Przewodnik po swiecie tekstow (2011) ndmner bland dessa
tekniker en graderings upprepning (pl. wyliczenie gradacyjne): "kvart efter kvart, timme efter
timme” som dr en upprepning av ord eller fraser som 1 ordnas fran den mindre/svagare till den

storre/starkare, och en synonymisk upprepning pl. wyliczenie synonimiczne) ”den [...] rulla pa

towarami pod sufit. Wtasnie tam, zeby nie dac sie ponies¢ rozpuscie delikateséw, zeby kupic to co
najpotrzebniejsze, od razu, wszystko za jednym zamachem. (Tokarczuk 2020: 271f)

33 Dzieri wskakiwat na swoje tory, odtad bedzie juz biegt rownomiernie, rytmicznie, kwadrans po
kwadransie, godzina po godzinie w takt wielkiego metronomu wieczoru. (Tokarczuk 2020: 275)

19



1 sin vanliga, jimna, rytmiska lunk” (pl. biegl rownomiernie, rytmicznie) dér flera ord med
liknande betydelser radas upp vilket har en forstirkande funktion (jfr. Korwin-Piotrowska
2011:299).

En metaforisk jimforelse av ljuden fran en matviaska med ett musikstycke finns 1 beréttelsen

1 scenen dér B. gar ut sjdlv for att handla:

Hon hade en inkdpsviska med hjul, hon drog den &ver gdngbanans ojdmna stenplattor och da
spelade viskan upp en rytmisk melodi och hon nynnade till det dir brummandet, hittade pa en
andrastdmma till det. Nar hon korsade den asfalterade gatan férandrades rytmen — den 16stes upp,
forsvann, men atervinde nir hon kom upp pa den motsatta trottoaren med afférerna. Hennes véska
var som en pickupnél som tog fram den tigande ytans dolda musik, tdnkte hon. Dar ingick ocksa
betongviadukternas gracidst spdnda bagar, kullerstenarnas sma nerviga trummor pa den gamla
gatan vid gronsakstorget, de mjuka trumpetstotarna i affdrs-passager-na, fagotternas trivsamma
sammet ldngs de upptrampade stigarna. Sand, grus, sten, asfalt, betong och allt annat som marken
var tdckt av spelade upp under shoppingvéskans smé hjul. Tusentals ackompanjemang som alla
propsade pa hennes rost, nej snarare den andras, for sjilv kunde hon inte fa fram annat &n en sorts

mumlande, hesa viskningar. (Tokarczuk 458f)*
Hér sasom 1 manga andra fall i berittelsen dér B. tankar gestaltas med hjélp av erlebte Rede,
dvs. indirekt anforing, anvdnds denna beréttarteknik for att markera ett annat perspektiv
(fokalisering) &n berittarens sjdlv. De anférda uttalandena eller tankarna forblir dock pé ett mer

objektivt och distanserat plan @n om de skulle ha gestaltats genom inre monologer.

Ovanstaende stycket illustrerar ocksa de antiteser som berédttelsen bygger pa: ett ytterst
vardagligt foremal som en inkdpsviska som ger ifrén sig vanliga “naturliga” ljud, férvandlas
hir 1 B:s fantasi till en grammofonskiva med en orkester som haller en konsert — naturljud blir

saledes till “kulturljud”.

34 Brata ze sobg torbe na kétkach, ciagneta ja po nieréwnych ptytach chodnika u wtedy jej torba
odgrywata rytmiczng melodie, a ona nucita do tego szumu, wynajdywata dla niego drugi gtos. Przejscie
przez asfaltowq ulice zmieniato rytm — rozpuszczat sie, znikat, ale wracat, gdy torba suneta po brukowej
kostce tuz przy ciggu sklepow. Wiec torba na kétkach jest igta gramofonu, ktéra wydobywata z
milczacych nawierzchni ukrytg muzyke, myslata. Byty jeszcze betonowe podjazdy jak delikatne
pociagniecia smyczkdéw, byty nerwowe bebenki kocich tbéw na starej ulicy tuz przy warzywniaku, byty
miekkie dudnienia trabek w sklepowych pasazach, byt tagodny aksamit fagotéw na wydeptanych
Sciezkach. Ziemia w réznych formach, w postaci piasku, zwiru, kamieni, asfaltu czy betonu, spiewata pod
kotami wézka na zakupy. Tysiace akompaniamentéw, ktére domagaty sie jej gtosu, nie, raczej gtosu
tamtej, bo ona sama mogta wydoby¢ z siebie tylko jakies mruczanki, chropowate szepty (Tokarczuk
2020: 277f)
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Tystnaden
Som jag har visat ovan finns det analogier till musiken i beréttelsen och dess filmatisering pa
det formella planet. Det musikaliska mediet verbaliseras, respektive avbildas genom
anvindning av ljudhdrmande vokabulédr och rytmisering som sker genom upprepningar och
upprékningar. En annan aspekt av musikens formella struktur som tydligt aterges 1 bade
berittelsen och filmen &r gestaltning av tystnaden som utgér en oumbdérlig bestandsdel av varje
musikkomposition.

Lat oss se ndrmare péd tvd citat ur Ariadne pa Naxos dir den tystnad som foljer efter

musikaliskt verk framstélls pa ett verbalt sétt:

Sangerskan avslutade litt framatbdjd, utan att forséka dolja sin anstrdngning. Hon rynkade
6gonbrynen medan de sista silkeslena tonerna strommade ur munnen. Hon férde handflatorna mot
sina ldppar, som om hon ville ge tonerna en sista formfullindad avrundning innan melodin
omirkligt 6vergick i tystnad. Hon slutade rora sig, slog upp 6gonen och log brett. (Tokarczuk,

468)3
Och négra sidor senare:

Hon slutade sjunga men 6gonen forblev slutna — hon stod orérlig med kdket i fonden, liksom

forvénad dver tystnaden, trots att den ju var hennes eget verk [...] (Tokarczuk, 472)%

I sin artikel “How Does Absence Become Significant in Literature and Music?” som ingér 1
antologin Silence and absence in literature and music (2016) kallar Werner Wolf den typen av
tystnad som forekommer i de periferiska delarna av det musikaliska verket (alltsé i dess borjan
och 1 slut) for en betydelsebdrande del av den estetiska kommunikationen (Wolf 2016:10f).
Som man ser ovan, finns det dven 1 Tokarczuks beréttelse medveten gestaltning av tystnad som
musikkomponent. Man ser dven i filmen Aria Diva att denna musikaliska aspekt inte har glomts
bort. I de scener dir sédngerskan sjunger arier finns det utrymme for den inledande och
avslutande tystnad.

Bade 1 berittelsen och 1 dess filmatisering kan &ven man hitta en annan anvéndning av

tystnaden dn som en bestindsdel av musiken. Med hjdlp av tystnaden gestaltas ndmligen

35 Tamta koriczyta pochylona lekko do przodu, nie ukrywajac wysitku. Sciagneta brwi, gdy z jej ust
ptynety ciche jedwabne tony. Uniosta dfonie do ust, jakby chciata nadaé dzwiekom ostateczne doskonafte
wykoniczenie. Melodia niedostrzegalnie zmieszata sie z ciszg. Tamta znieruchomiata, otworzyta oczy i
usmiechneta sie szeroko. (Tokarczuk 2020: 284)

36 Tamta skoriczyta, ale nie otwarta oczu - staneta nieruchomo na tle kuchni, jakby zaskoczona cisza,
ktorej przeciez byta sprawczynig [...] (Tokarczuk 2020: 287)
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staimning och kanslor. Tystnaden framstills 1 beréttelsen explicit, dar beréttaren beskriver den

radande tystnaden som ett tecken pé saknad, tomhet:

Nér sommaren kom blev hon alltmer rddd for att den andra skulle &ka bort, sa att det blev slut pa
lyssnandet med 6rat mot golvet. [...] Redan hade hon varit férsvunnen en hel manad en géng, varvid
det 6vergivna hoghuset trots alla roster och ljud, hissmuller, sopsvéljningar, dorrsméllar och allehanda
barns arpeggion av steg nerfor trapporna, framstatt som fruktansvért tomt och 6de, obeboeligt.

(Tokarczuk 457f)*7

Det &r virt att notera att denna anforing, likt manga andra som jag hittills har citerat, ar
uppbyggd med hjdlp av upprikningar, ljudhdrmande ord, metaforik samt musikaliska termer
som anvénds for att beskriva vardagsfenomen som samtidigt framstéller rikedom och mangfald
av vardagsljud.’® Trots att huset ér full av manga olika ljud, utan singerskans repetitioner gapar
den med tystnaden for B.

Tystnaden kan &dven gestaltas pa textens formella plan med hjédlp av olika syntaktiskt-
semantiska figurer. En systematisering av sadana figurer har gjorts av Dorota Korwin-
Piotrowska 1 boken Biate znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utworow narracyjnych
(2015). Forskaren kategoriserar olika tekniker att framstélla tystnaden, déaribland ofullindade
eller syntaktiskt osjdlvstindiga meningar (ellipser), avbrutna meningar, upprikningar utan
konjunktioner, ackumulering av koncisa och enkla meningar (dvs. brakylogi).

For att illustrera hur gestaltning av tystnaden pé verkets syntaktiskt-semantiska nivén gér till

visar sig berittelsens avslutning vara anvéndbar:

Och sé var det med det. Sedan gick B pa premiédren och siag Ariadne pa scenen, badande i ljus,
overklig. Och &ven i tidningarna, det blev ndmligen stor succé. Och dirmed inledningen pa en

omfattande »turné«. I viningen inunder hérskade tystnaden. (Tokarczuk, 473)%

I forsta delen av det ovanstdende citatet beskrivs premidren av Ariadne pa Naxos. Denna
hiandelse, som teoretiskt utgor berittelsens kulm och vandpunkt skildras ytterst lakoniskt, med

korta konstaterande meningarna, alltsa genom brakylogi.

37 Latem zaczetfa sie bac, ze tamta nagle wyjedzie i nie bedzie juz stuchania z uchem przy podtodze. [...]
Juz raz znikneta na miesigc i opuszczony przez nig wiezowiec, mimo tych wszystkich gtoséw i dzwiekdéw,
tych windzianych szumdw, zawodzen zsypow, klaskania drzwi, arpeggiéw dzieciecych krokdw,
Scigajacych sie na schodach, stat przerazliwie pusty i gtuchy, niemozliwy do zycia. (Tokarczuk 2020:
277)

38 Till exempel beskrivning av ljuden i huset p8 sidan 329 (s. 274 i originalet).

39 I tyle. Potem B. widziata Ariadne na premierze, skapana w Swietle, nierzeczywistg I jeszcze w
gazetach, byt to bowiem wielki sukces. I poczatek wielkiego ,tournée”. W mieszkaniu na dole
zapanowata cisza. (Tokarczuk 2020: 288)
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Andra syntaktiska verktyg som har anvints i detta stycke &r prosaversbindning (pol.
przerzutnia prozatorska, uskok sktadniowy) alltsd avstyckning av en mening med hjélp av
punkttecken sd att det uppstér flera meningar som skapar en helhet men ar grammatiskt
inkorrekta. Effekten som uppnas genom anvéndning av prosaversbindning &r att det uppstér
pauser som motsvarar tystnaden (jfr. Korwin-Piotrowska 2016: 154f). Ett annat
tystnadgestaltande grepp som finns i denna mening ar ellips, Och dven i tidningarna, [...]. Det
ar vart att papeka att de flesta meningarna i detta stycket borjar som anafor med samordnande
konjunktionen ”och” (pl. i) vilket har en rytmiserande effekt. Trots att den allvetande beréttare
formulerar dessa meningarna pa ett objektivt plan markerar hen den tystnad som korresponderar
med B:s sorg.

Detta stycke stér i tydlig kontrast till alla tidigare detaljerade och poetiska gestaltningar av
musik vilket framhédver tystnad och korresponderar med B. sorg och forbittring att den tid da
hon kunde ldgga sig pa golvet och lyssna pa sdngerskans repetitioner ar dver. Lasaren vet fran
tidigare delar av texten att B. kénner djup oro for att sangerskan forsvinner nagon dag. Savitt
premidren ar en stor stund for divan, forebadar den for B. att sdéngerskan ldmnar henne. Sa det

lapidariska sitt vilket premiérstycket dr formulerat pa aterger B:s sinnesstimning.

I filmatiseringen &r avslutningen annorlunda an 1 originaltexten. Framfor allt géller
andringarna scenen fran operan dir Ariadne pa Naxos har sin premidr. Som jag visade tidigare
ar denna hindelse beskrivet ytterst lakoniskt 1 berdttelsen trots att den utgér vindpunkten for
hela beréttade historien. I filmen tas dess viktiga roll upp, scenen modifieras och byggs ut sé att
en storslagen final gestaltas. Denna sekvens har redan analyserats av mig i den foregaende del
som handlade om explicita referenser.

For att dterkomma till tystnadens problematik i det filmiska sammanhanget s& skriver
filmvetarna Bordwell och Thompson om tystnaden nir de behandlar ljudets och musikens roll
1 filmverk. De papekar att filmmusiken ofta uppfattas som en minst intressant komponent 1
filmen, men trots det spelar den avgorande roll for filmen som helhet och dess tolkning. For att
askadliggora tystnaden och ge den nya betydelser anviands ljud och musik. Om man har en film
dar ljud och musik férekommer frekvent kommer de tysta stunderna ha en speciell mening.
Bland alla funktioner som tystnaden kan spela i ett filmiskt verk kan foljande ndmnas: tystnaden
kan bygga upp spanning eller obehag, tvinga dskédaren att hélla fokus, och skapa en kénsla av
forvantan pa att nagot (ljud eller en hindelse) ska hénda. (jfr Bordwell & Thompson 2971f)

I Aria Diva genomsyrar tystnaden den filmscen som kommer direkt efter scener frén

operapremidren. Basia tar ut tvétten fran tvittmaskinen. I forsta tagningen filmar kameran inte
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henne utan fokuserar pa kldderna och hennes hinder som tar ut dem fran tvattmaskinen, vilket
framhéver sjdlva hemmasysselsittningen och inte huvudpersonen. Till skillnad frén den tidigare
diskuterade scen som visar Basia som hédnger upp tvitten 1 vardagsrummet och njuter av
musiken som kommer fran dvervaningen* ir det helt tyst i ligenheten och endast prasselljud
av de hoptrasslade kldderna hors tydligt. Forst efter att hon sdtter sig ovanpa toaletten visar
kameran hennes ansikte, nedstdmt och frdnvarande nédr hon sitter 1 total tystnad. Som 1 den
tidigare scenen sneglar hon upp 1 taket som om hon véntade pa att sdngerskan borjar sjunga.
Det dr dock ingen musik som kommer fran dvervaningen. Med hjdlp av tystnad framstélls
kanslor av langtan och véntan i denna scen.

I filmens néstsista scen, nir sangerskan héller pé att flytta ut, kommer Basia upp till hennes
lagenhet. Hon gar runt i den tomma, forhallandevis stora ldgenheten, 1 dess Oppna utrymme,
och ror vid de vita vdggarna som om hon ville vicka minnen av sangerskan till liv eller som om
hon skulle vilja ta avsked. Till sist sétter hon sig pa golvet och stirrar i det tomma intet. Scenen
ar tyst, inga ljud hors.

Tystnadens funktion i denna scen kan man beskriva som kédnslogestaltande. Scenen gestaltar
Basias mentala kondition, den tomma vita ldgenheten 6verensstimmer med kénslan av saknad
och tomhet som hon upplever just da. Det dr vért att pAminna om att scenen bygger bara pa en
kort mening fran beréttelsen: 7’ vaningen inunder hirskade tystnaden.” (Tokarczuk, 473) och
att regissoren har valt att gestalta denna fysiska och mentala tystnad i en langre sekvens.

Som avslutning av resonemanget kring kategori av tystnad vill jag gora en jimforande
uttolkning av berittelsens och filmens slutscener.

Berittelsen Ariadne pa Naxos avslutas alltsda med ett fragment dér perspektivet dndras och

vart fokus lyfts frdn huvudpersonen och bytts ut mot en allmén reflexion:
Sedan sangerskan forsvunnit ville hosten aldrig ta slut. Den varma luften forblev hingande 6ver
staden, de sakta gulnande 16ven vidgrade falla. Varje dag visade sig solen pa nytt, om &n allt
svagare, som om den somnigt forundrade sig dver denna anomali. Kanske blir det enda aret i
historien — vilket ju &r helt forenligt med sannolikhetens villkor — som vintern aldrig dyker upp,
utan véljer att drdja sig kvar pa andra sidan gryningen, bortom dagarnas horisonter, for att bara
ibland roa sig med att stro rimfrost 6ver grastopparna. Allt kommer att hdnga i luften, osdkert, har

det redan hint eller stér det fortfarande p4 tur. (Tokarczuk, 473f)*!

40 Den femte sekvensen, med beskrivning p8 sidan 19

41 Po jej wyjezdzie jesien nie mogta sie skoriczy¢. Wciaz wisiato nad miastem ciepte powietrze, wiec liscie
Z6tkty powoli, opierajac sie spadaniu. Codziennie pojawiato sie storice, coraz stabsze, jakby dziwito sie
anomalii, senne. Moze to bedzie ten jedyny rok w historii - zgodnie przeciez z warunkami
prawdopodobieristwa - ze tym razem zima nie przyjdzie, postoi tylko na granicy porankdw, za
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Avslutningen som kan kallas for epilog dr en fristdende del av berittelse. Den allvetande
berittaren, vars perspektiv formedlas 1 detta stycke, reflekterar kring den ovanligt langutdragna
hosten, det allt svagare solljuset. Stamningen dr melankolisk och beskrivningen néstintill lyrisk.
Diér ser vi ocksa hur beréttaren mening efter mening overgar till det allt bredare perspektivet.
Forsta satsen handlar om hosten 1 relation till sdngerskans avresa. I de tvd nistfoljande
meningarna kommer en mer allmén skildring av viadret som dérefter 6vergar till en spekulation
om vintern overhuvudtaget kommer detta ar. Berittelsens hela sista fragment handlar alltsa om
en slags suspension och en kénsla av osdkerhet och forvintan vilket 1 sin tur korresponderar
med blandade kanslor av besvikelse, osdkerhet, langtan och férvéntan som B. upplever.

I filmens avslutande scen sitter Basia pa golvet 1 sdngerskans tomma lédgenhet for att senare
resa sig upp och gé langsamt mot fonstret som &r en kalla till ett mjolkvitt, spritt ljus som skapar
en metafysisk stimning. Tystnaden avbryts med arian Sposa son dispezzata som blir allt hogre
jundrmare fonstret hon kommer. I nista tagning visas skridskobanescen som, sdsom jag tidigare
har pépekat, upprepas i filmen som en refring och hir dterkommer for tredje géngen. P&
skridskobanan befinner sig Basias familj, och hon ansluter sig till dem. Tillsammans slépper de
ballonger ut i luften och dessa forsvinner i den blindande vita himmeln. Aven filmens slutscen

ar kontemplativ och antyder en dvergang.

Imaginara innehallsliga analogier

Som den sista formen av gestaltning av de musikaliska aspekterna i ett litterdrt verk som
tillhér de implicita referenserna ndmner Werner Wolf de s.k. imagindra innehallsliga
analogierna.

Imagindra innehallsliga analogier ar beskrivningar av de effekter som en faktisk eller fiktiv
musikalisk komposition kan ha pd en lyssnare. Det dr enligt Wolf ocksa ett forsok att aterge
staimningen och utvecklingen i den musikaliska kompositionen, dess “litterarisering”. Wolf
papekar att denna typ av musikalisering alltid refererar till konkreta musikverk och utgdr en

musikalisk-litterdr motsvarighet till ekfras (jfr. Wolf: 206).

horyzontem dnia i na odczepke przymrozi kilka razy. Wszystko zostanie w zawieszeniu, niepewne, czy
sie juz wydarzyto, czy dopiero przyjdzie na nie kolej. (Tokarczuk 2020: 288)
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I detta avsnitt kommer jag att undersoka ekfraser som refererar till de musikmotiv 1
berittelsen Ariadne pa Naxos samt de exempel pé litterdra och filmiska teknikerna som har

inverkan pé lasaren/askadaren.

Nar det géller ekfras sé ar dess grundldggande betydelse, som Hans Lund papekar, himtad
fran retoriken och kan beskrivas som askadlig beskrivning, dvs. en beskrivning vars avsikt &r
att fa lyssnaren eller ldsaren att ’se” framfor sig det som beskrivs. Den allmént vedertagna
definitionen av ekfras dr en litterdr beskrivning av bildkonst. (Lund 2008: 183). Under de
senaste decennierna har dock termen “ekfras” omdefinierats i takt med utveckling av andra
uttrycksmedel som involverar dven andra medier, inte enbart litteratur och bildkonst. En
uppmérksammad definition av ekfras i den intermediala kontexten har myntats av forskaren
Claus Cliiver och betecknar ekfras som “the verbal representation of a real or fictitious text
composed in a non-verbal sign system”. (Lund 2008: 184). Siglind Bruhn har i sin tur utvidgat
Cliiver’s ekfras koncept och formulerats den som “en representation i ett medium av en verklig
eller fiktiv text komponerad i ett annat medium” (Bruhn, 2008:198) och anvént den i sin
forskning for att undersoka den sa kallad musikalisk ekfras. 1 min analys kommer jag att
anvinda mig av termen ekfras som en verbal, askadlig beskrivning av ett icke-verbalt

uttrycksmedium — dvs. musik.

I beréttelsen Ariadne pa Naxos dgnas mycket utrymme &t en litterar skildring av akten att
sjunga, vilket kan belysas med nedanstdende citatet, som beskriver momentet d& sdngerskan

sjunger speciellt at B.:

Hon satte pa en skiva med ackompanjemang och i soffan med en kopp te framfor sig borjade hon
sjunga en aria, men nér det blev forte reste hon sig och gick av och an, hon lyfte hinderna, hennes
vibrato genomborrade allt i rummet med sma, vassa nélar. Hon slét 6gonen och rosten mattades
av, som om den Overgick i ren fornimmelse och med en mjuk pensel bestrok varje foremél med

tystnadens osynliga damm. (Tokarczuk 471)*

Det som ar vért att lagga maérke till 1 denna beskrivning ar ett forsok att med ett mélande
sprak framstélla ljud, som exempelvis vibrato som ’genomborrade allt i rummet med sma, vassa

nalar”. Greppet som har anvénts hédr dr synestesi, med andra ord ett stilistiskt grepp dér

42 Wtaczyta kasete z akompaniamentem i z kanapy nad filizankg herbaty rozpoczeta arie, ale potem na
forte wstata i chodzac po pokoju, podniosta rece, jej gtos zawibrowat, przektuwajac wszystko wokoét
drobnymi szpileczkami. Przymkneta oczy i teraz gtos zmatowiat, jakby zmienit sie w dotyk i miekkim
pedzlem omiatat wszystkie przedmioty z niewidocznego kurzu ciszy. (Tokarczuk, 2020: 286)
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kvaliteter karakteristiska for specifika sinnliga upplevelser sitts ihop (Korwin-Piotrowska
2008:307), 1 detta fall dr det horselfornimmelse “en vibrerande rost” som sétts ithop med en
kiinselfornimmelse “att genomborra med en vass ndl”. Aven det niistkommande bildliga
beskrivning av hennes sidng jimfors rdsten bokstavligt med vidroring/ kansel (pl. glos

zmatowial, jakby zmienit sie w dotyk)®.

Ett annat exempel pa en sadan ekfras som anvinds for att askadliggora och materialisera
ljuden kan man hitta i det stycke dir sdngerskan repeterar och B. ligger med oOrat tryckt mot

golvet och lyssnar pd hennes séng:
Den andra borjade med att 6va skalor. Ibland holl hon pé lénge, ibland bara en kort stund, som
uppvirmning. Hennes rost steg och sjonk. Overgingen mellan tonerna var mjuk och avrundad,
som lénkarna i en liten metallkedja. Hon kunde nédstan se framfor sig hur dessa materialiserade sig
under golvet i mjuka bollar, gelékulor. Sedan en flytande 6vergang till en ny melodi; det var som
om hon pa en vildig vit duk dukade upp med tyger i alla de farger, siden och velour, mjuk chiffong,
skimrande taft. Melodin klattrade uppat utan besvir, lindade in nagra av grannlégenheterna i sin
gracidsa skugga. Med orat mot golvet snarare kéinde éan horde hon, for érat utgjorde bara en
liten del av kroppen — mage, héinder och fotter var inte simre pa att lyssna. Under huden

vibrerade nerverna stilla. Kroppen gjorde sig kiinslig. (Tokarczuk, 452f)*

I stycket ovan uttrycks det explicit att B. kan se framf6r sina 6gon de materialiserade ljuden.
En aspekt som ér sdrskilt intressant 1 denna beskrivning &r en bildlig gestaltning av sdngerskans
nyanserade rost dér olika tygsorter ndmns i1 en uppriakning som metaforiskt motsvarar olika
tonfarger.

I sista delen av det ovanstdende citatet finns dven en litterdr beskrivning av inverkan som
musiken har pa lyssnaren. B:s musikupplevelse, hennes reaktion pa musiken nédrmast

fysiologisk, indlvor och nerver ar delaktiga.

Nar det géller filmatiseringen, Aria Diva, s har det filmiska sprakregistret begransade

mojligheter att terge beskrivningar av sinnestillstand 1 kontakt med musiken. I filmen finns

43 Detta har inte riktigt f8ngats upp i éversattningen dér “dotyk” éversattes till “en ren férnimmelse”
vilket kan tolkas mer abstrakt.

44 Tamta zaczynata od gam. Czasem ciggneta dtuzej, czasami tylko przez chwile, na rozgrzewke. Jej gtos
wznosit sie i opadat. Przejscia miedzy dzwiekami byty tagodne i zaokraglone, jak metalowe faricuszki.
Mozna byto sadzié, ze gdzies$ tam pod podtoga materializuja sie w miekkie kule, zelowe piteczki. Potem
ptynnie zaczynata nowg melodie i byto to tak, jakby rozktadata wielkie bele barwnych materiatow,
jedwabi i weluréw, miekkich szyfondéw, potyskliwych taft. Melodia pieta sie w gére bez trudu, spowijata i
wcale nie byty gorsze w tym stuchaniu. Pod skdrg delikatnie wibrowaty nerwy. Ciato robito sie tkliwe.
(Tokarczuk 2020: 273f)
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dock ett antal scener dir Basias kénslor som uppstar i kontakt med musiken skildras.
Exempelvis i den femte sekvensen dér Basia hidnger upp tvétten och samtidigt lyssnar pa sangen
fran Overvaningen. Forst visas hon i helbild, hur musiken stimmer henne positivt under
vardagssysslor, sedan jobbar kameran med nérbilder. Ju ndrmare kameran zoomar in pa hennes
ansikte desto tydligare hors den extradiegetiska musiken. Hon visas i1 extrem nérbild, 1
halvskuggan, man ser hennes tarar och hennes franvarande drommande blick riktad uppat
darifrdn ljuden kommer. I scenens sista tagning “foljer” kameran Basias 6gon och filmar det
vita taket som ljuden kommer ifran. I denna scen blandas sangen med de vardagliga ljuden fran
exempelvis teven eller spel. En liknande scen visas nér B. lyssnar pa horlurar pa den nykdpta

cd-skivan. Ansiktsuttrycket och tararna i 6gonen signalerar hennes starka musikupplevelse.

Sammanfattning

En slutsats som man kan dra av den foreliggande analysen dr att musik som medium och
intermedialitet som gestaltningsstrategi i ett litterért respektive filmiskt verk har anvénts mycket
komplext 1 bdde Olga Tokarczuks beréttelse Ariadne pd Naxos och Agnieszka Smoczynskas
filmatisering Aria Diva. For att undersoka hur exakt remediering av musiken har skett har jag
anvint mig av Werner Wolfs teoribildning kring intermedialitet samt utnyttjat hans
undersokningsmodell av musikalisering av litteratur.

Jag har visat att musikalisering sker 1 Ariadne pa Naxos och Aria Diva genom explicita och
implicita referenser till musik som medium. Jag har papekat att explicita referenser finns pa den
paratextuella nivan, i titlar, genom referenser till konkreta musikstycken 1 berittelsen och till
sjdlva handlingen att sjunga i filmen. I bada verken hittar man ocksa hénvisningar till konkreta
musikaliska verk och kompositdrer samt citat ur olika musikstycken. Aven diskussion om att
ha talang och vara talanglos som &dr en musikrelaterad problematik finns bade 1 beréttelsen och
1 filmadaptationen.

For att betona vikten av filmmediets specifika uttrycksitt har jag anvédnt mig av termen mise-
en-scene (dvs. iscensittning) och undersokt dithérande kamerardrelser, ljud- och ljusséttning,
scenografi samt skadespeleri som samspelar med varandra och bildar tydliga explicita
referenser till musik och opera som medium.

Bade 1 berittelsen och i filmen dr uppdelningen mellan natur- och kulturljud tydlig och detta
drag kan urskiljas bland de explicita och de implicita referenserna. Som jag har forsokt
askadliggora kopplas B. (Basia i filmen) till de vardagliga naturljuden och séngerskan (Joanna)

till kulturljuden. I detta sammanhang har d&ven dikotomin mellan det profana (som representerar
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det kroppsliga) och det sakrala (som star for det metafysiska, transcendentala) varit tillimpbar.
For att motivera min argumentation har jag refererat till Slavoj Zizeks tolkning av filmen Psyko
och anvindning av Freuds teorier kring jaget, 6verjaget och detet.

Jag har dven pavisat att det finns en hel del implicita referenser till musik i de bada verken.
I berittelsen kan flera exempel p4 onomatopoesi dvs. ljudhdrmande ord hittas. Aven i filmen
fangas sma ljud upp, till exempel vid kaffeserveringen dér klirrande och frasande ljud framhavs
tydligt.

Jag har ndrmare undersokt aktiviteten att lyssna, vilket det 4gnas mycket utrymme at bade i
berittelsen och 1 filmen. Jag har papekat att B:s (Basias) beteende kan jamforas med en voyeurs
begir att smygtitta respektive smyglyssna. Enligt min mening &r detta en tematisering av
lyssnandet som hor till tematisering av musiken. Lyssnare ér, liksom ldsare och filmaskadare,
mottagare av sjdlva mediet — i detta ssmmanhang musiken.

P4 den formella nivén 1 berittelsen kan man dven ldgga marke till ett sarskilt bildsprak och
ordval som har med det musikaliska sprakregistret att gora. Metronom, takt, refrang, ackord,
arpeggio ar bara nagra av exempel pa facktermer inom musiken.

Upprepningar och uppriakningar spelar en viktig roll 1 skapandet av verkens musikaliska niva.
Jag har visat att upprepningar kan identifieras i berittelsen pa textens olika nivder. Genom
djupare analys av anforda citatexempel har jag ocksd visat hur upprepningarna och
upprikningarna anvéinds for att musikalisera och rytmisera den litterdra texten, men dven for
att gestalta och betona enformighet 1 B:s liv. Filmen 1 sin tur har en ramkomposition och scenen
fran skridskobanan aterkommer 1 boérjan, mitten och i slutet, vilket i filmvetenskaplig
terminologi kallas for refring. Aven scenen dir Basia hanterar tviitten upprepas mot filmens
slut dock 1 en fordndrad form som markerar tystnad. Ett annat exempel pa hur musik som
medium kan hidrmas pa textens formella niva gar att hitta i den scen dir B. forestiller sig att det
ljud som hjul pa hennes shoppingviska ger ifrén sig i kontakt med marken motsvarar en
symfonikonsert. Det musikaliska skildras genom anvdndning av de tidigare nimnda stilistiska
och syntaktiska greppen: musikalisk metaforik, facktermer, synestesier, uppriakningar,
ordmelodi, allitterationer.

Tystnaden som en kategori inom litteraturvetenskap och filmvetenskap har anvénts vid
undersdkningen av tystnadens olika aspekter och funktioner i berattelsen och dess filmatisering.
Jag har visat hur tystnaden 1 Wolfs bemérkelse — dvs. som en betydelsebdrande komponent av
ett musikaliskt verk — framstills i mina badda undersokningsobjekt. Jag har beskrivit vilka
funktioner och betydelser man kan tillskriva tystnaden i en film och papekat att tystnaden

anvinds 1 Ariadne pa Naxos och Aria Diva som ett sitt att gestalta huvudpersonens
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sinnestillstand, kinslor av saknad och sorg. I detta ssmmanhang har jag gjort en jdmforande
lasning av bada verkens avslutningar.

Till sist har jag undersokt nérvaron av de s.k. imagindra innehallsliga analogierna, alltsa
beskrivningar av effekter som musik kan ha pé lyssnaren, vilket Werner Wolf klassificerar som

implicita referenser. Jag har konstaterat att de finns och angett exempel pa dem.

I den foreliggande uppsatsen har jag anvédnt mig av teoribildning kring remediering skapad
av David Bolter och Richard Grusin samt Werner Wolfs systematisering av intermediala
fenomen och applicerat dem pa en praktisk analys av ett litterdrt och filmiskt verk vilket &r ett
bidrag bade till litteraturvetenskaplig och filmvetenskaplig forskning inom intermedialitet.
Denna uppsats som innehéller en fordjupad tolkning av Olga Tokarczuks beréttelse utifran det
intermediala perspektivet kan dven inspirera till vidare studier med intermedial inriktning i

hennes forfattarskap.
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Bilaga 1

Nedan hér presenterar jag filmens synopsis, sekvens efter sekvens:

l.

A T

10.
11.

12.

13.

14.

Scen fran en skridskobana dér Basia (hon som lyssnar) aker skridskor med sin man och
tvillingar.

Trapphuset, familjen gar upp till sin ldgenhet.

Barbara vid matlagning. (Ljudet av skirbradan blandas med sangen fran 6vervaning.)
Familjen é&ter lunch.

Barbara hanger upp tvétten och samtidigt lyssnar pa sdngen som hors fran 6vervaningen,
Sposa son disprezzata®. Hon dr mycket tagen av musiken. Ndrbild pd hennes ansikte,
tarar. Hon tittar uppdt. Sangen blandas igen med vardagliga ljud: tv, dataspel.
Barbara som é&r pa vig upp traffar sngerskan vid hissen. Eftersom hissen &r trasig gér
de upp till fots. Dar bjuder sdngerskan (Asia) henne pa fika.

Familjen kollar pd sagor (tittar pd tecknade barnfilmer?). Mannen irriteras av sangen
som sjongs.

En sen kvill. Basia smygtittar genom dorren nir den berusade sangerskan gar uppfor
trappan med en man.

Basia och hennes man har sex i badrummet. Sdngerskan lyssnar pa dem medan hon
badar. Hon sjunger. Hennes sang blandas ihop med deras sexljud.

Koksbordet zoomas in. Matlagning. Basia kéinns lite franvarande.

Basia besoker Asia. Asia ér glad att hon kom. De pratar om Asias vuxna dotter som har
en stor talang som hon inte anvdnt sd det dr som om hon inte hade nagon talang.

Ndr Basia sdger att hennes rost dr fantastiskt forklarar Asia att det beror pd hennes
brost.

Basia dr i en skivbutik och bldddrar bland skivor. Hon viljer Joseph Haydns Arianne a
Naxos. Hon lyssnar péd Sposa son disprezzata hemma pa horlurar.

Basia och hennes tvillingar gér till Asia och tackar. De sédger att hon &r ledsen. Asia gér
med dem till skridskobanan och tillsammans med Basia forsoker aka skridskor. En polsk
musiklat spelas.

Asia och Basia dter middag tillsammans. De pratar om Basia. Basia berittar om sitt

hemmafruliv. Asia kallar henne f6r madame full service. Trots att hon har examen i

45 En aria fr8n Antonio Vivaldis opera Bajazet, komponerad av Geminiano Giacomelli.
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germanistik och internationella relationer &r hon hemma och tar hand om hushéllet. Asia
ifragasitter henne. Sedan erkdnner Asia att hon hérde henne nér hon hade sex och ger
Basia en orfil. Vildigt intimt.

Asia och Basia gér ut och dansar en kvéll. Basia erkdnner att hon inte har dansat sedan
sitt brollop. Har ser man Basias svettiga brost. Asia slédpper ut Basias hér. D4 ifragasétter
Basia om det dr Asia som sjunger. Dansmusik, kropp mot kropp, intimt ndrmande.
Basia kommer hem berusad. Nér hon ldgger sig och sover och ...

I ndstkommande scen hér man Antonio Vivaldis Sposa son disprezzata. Det dr Asia som
smygtittar pd Basia den hér géngen.

Asia kommer hem till dem med stdmningen &r lite spind. Mannen bjuder pa ett glas vin
for att fira premidren och sig sjidlv. Han Oppnar egen praktik. Hir nimner han att de
kommer kanske att kopa ett hus. Asia sidger att hon aldrig behdvt ndgot hus da hon reser
bort ofta, hon kommer &ven att &ka snart. Hon svarar dock inte hur lange hon kommer
vara borta.

Premiér. Man ser sangerska pa scen dér hon sjunger arier fran Vivaldis Bajazet. Basia
verkar vara mycket tagen av musiken.

Hon kommer till hennes sminkrum. Men kéanner sig lite frimmande 1 séllskapet.

Basia tar ut tvdtten men ingen sangerska hors lingre ovanifran. Det ar tyst.

Basia besoker Asia. Asia dock sdger att hon har upptrddande nésta dag och att hon inte
kan dgna tid at henne. De tittar varandra djupt 1 6gonen. Basia fragar om Asia vill sjunga
for henne. Asia fragar om Basia éker bort med henne. Basia kdnner innerlig smérta och
kramar om Asia.

Nasta scen tittar Basia ut genom fonstret pa hur Asia flyttar ut.

Basia besoker Asias tomma ldgenhet. Sitter dér ett tag och funderar. Det kommer en
Antonio Vivaldis Sposa son disprezzata.

En scen fran skridskobana dédr Basia dker skridskor och familjen springer fram till

henne. Ballonger flyger upp 1 luften tills de forsvinner. Bakgrunden blir helt vit
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